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Identita e autobiografie: indicazioni di metodo

Le discipline e gli ambiti di ricerca che si avvalgono del metodo autobio-
grafico sono diversi e distinti tra Joro e vanno dalla psicologia e dalla psicoa-
nalisi, alla sociologia, all’etnografia, alla formazione degli adulti. Tuttavia, gh
obiettivi, gli impieghi e le attenzioni che il metodo autobiografico ha in tali
contesti di ricerca sono piuttosto diversi e puod essere quindi utile una breve
discussione che ne precisi il significato.

La psicoanalisi si interessa alle storie di vita per svelare I’inconscio con fi-
ni terapeutici e di ricerca, la psicologia della personalit per studjare i com-
portamenti del soggetto nella relazione con se stesso e con gli altri. La socio-
Jogia, invece, ha uno specifico interesse verso i condizionamenti sociali subiti.
L’etnografia ¢ la storia si sono occupate di autobiografie di vita soprattutto in
relazione alla scrittura della storia delle classi subalterne.

In relazione agli obiettivi delle discipline che abbiamo citato, & anche di-
versa I’attenzione ai fatti narrati nelle storie di vita. Per esempio, allo psicoa-
nalista o allo psicologo interessa qualunque fatto intervenuto nella vita di una
persona, perché ogni evento pud aiutarlo a interpretare i comportamenti e gh
atteggiamenti di un soggetto.

Allo storico o all’etnografo interessano soprattutto i faiti che hanno rela-
zione con un pit vasto mondo culturale o con eventi storici particolari, per il-
luminare come sono stati vissuti in pnma persona dalle persone con cui entra
in contatto.

Nel caso di questo nostro lavoro, che pure rifiuta rigide compartimentazio-
ni disciplinari e cerca piuttosto di far prevalere I’integrazione interdisciplinare

sulla separatezza ultraspecialistica, I’attenzione & centrata con grande preva-
:
lenza sui processi e i percorsi di formazione. Gli eventi autobiografici che so-

no oggetto della nostra attenzione sono quindi prevalentemente quelli che Ja
persona ritiene essere stati di particolare rilievo nella sua formazione. Il fatto
che la scelta degli eventi maggiormente significativi sia affidata, anche in si-
tuazioni di intervista o di laboratorio al soggetto dell’ autobiografia fa parte di
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una prec;sa scelta legata agli obiettivi stessi del Iavoro autobxograﬁco nelia
formazione, che sono la S;_escﬂad della consapevolezza di sé, 'aumento delle
MHLI relazlonars1 con gh aTtn e di-immaginare e progettare il proprio
cambiamento.

Infatti, il metodo autoBiograﬁco nella formazione e nell’educazione si inte-
ressa soprattutto della ricostruzione dei percorsi di trasformazione e di cam-

- biamento e quindi degli eventi che sono stati fattori di modificazione di un

soggetto. .
11 metodo autobiografico & impiegato oggi in particolare nell’educazione
degli adulti anche se, come vedremo in seguito, pud offrire importanti sugge- :

stioni anche al lavoro educativo con i bambini e gli adolescenti.

Memoria e identita

Da quando nel mondo delle scienze dell’educazione e della formazione si &
affermata la convinzione che I’ identitd di ciascuno non sia uno stato, un dato
deﬁnmvo 1mmutablle e monohnco ma pmttosto un Qrocesso contmuo ch in-

autobiografica ¢ apparso in tutta la sua evxdenza Infatti, se e Uidentit _simodi-~
fica in relazione al flusso inarrestabile di incontri e di eventi che caratterizza
la _vita di ciascuno, se davvero non cessa mai di trasformarsi e di ricostruirsi,
essa puo essere descritta soprattutto in forma narrativa e in pamcolaxe auto-
biografica.

L’elemento fondamentale che consente dj articolare il rapporto tra 1dent1ta
e autdbiografia, indispensabile alla formazione della prima come alla narra-
zione della seconda ¢ la memoria. Dire che senza la memoria dei fatti che
hanno attraversato la nostra vita non pud esistere autobiografia &
un’affermazione scontata, meno scontato invece & riflettere sul fatto che se noi
siamo tutto cid_che abbiame incontrato_nella nostra vita, ancor pxu smmo cxo
che rzcora’zamo della nostra vita. La memoria & il primo e piu 1
c 0 di selezmne de1 dati che entrano a fonnale I’identita di ciascuno; in-
Tatt a‘memorla degh eventi che hanno caratterizzato la propria storia di v1ta»
non & neutra, non € un registratore imparziale di dati, ma agisce pxuttcsto m
_maniera soggettiva e selettiva.

Alla memona fa da specchxo diremmo quasi da necessario sfondo integra-
tore, !{ obho rcioé il dimenticare altri fatti, eventj e sntuazxom che non entrano
nella ndstra storia di vita. Ecco i due elementi fondamiéntali che presiedono
alla ricostruzione autobiografica della vita: la memoria e 1’obljo.
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PENSIERO PARADIGMATICO

Tipico del ragionamento scientifico
Orientamento verticale

Libero dal contesto

Nomotetico e paradigmatico
Validato attraverso la falsificazione

- PENSIERO NARRATIVO .
_ Tipico del ragionamento quotidiano

Orientamento orizzontale
Sensibile al contesto
Ideografico e sintagmatico
Validato in termini di coefenza

tra iApensieri e le azioni del narratore e quindi, in gran parte, rispetto alla rela--

‘zione che essa-ha con-I’identita del narratore.

Nei percorsiformativi & importante, a nostro avviso, dunque, dare la giusta
importanza alle attivita che, come la narrazione autobiografica, hanno partico-
lare rilievo nello sviluppo di momenti autoriflessivi.
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E intensionale L’identita narrativa
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Smorti stesso ci avverte che la tabella deve essere letta soprattutto come
una possibilita di far risaltare, attraverso un confronto contrastivo, le caratteri-
stiche del pensiero narrativo, non considerando assolutamente escludentesi tra
loro le diverse qualita indicate per I’uno o I’altro tipo di pensiero. Tuttavia tale
tabella ci sembra comunque molto efficace.

Ci sembra dunque importante, ora, concentrare P’attenzione su alcune delle
caratteristiche del pensiero narrativo che vengono indicate da Smorti.

In primo Ivogo, la sensibiliid al contesto tipica del pensiero narrativo. Se-
condo Smorti

il pensiero narrativo cerca di dare un’interpretazione ai fatti umani creando
una storia basata sull’intenzionalitd degli attori e sulla sensibility al contesto.
La storia costruisce quindi un modello interpretativo delle azioni sociali umane
(Smorti 1994,p.93). -

Il pensiero narrativo si applica quindi particolarmente al mondo sociale,
crea pertinenze e nessi, & la voce di un narratore che entra in risonanza con
quella dell’ascoltatore. : .

Proprio in quanto voce di un’esperienza e di un tempo vissuto tra passato,
presente e futuro, la narrazione pud essere ascoltata ed interpretata in modo
molteplice e con costruzioni di senso diverse, nella sovrapposizione e nella
reazione tra I’esperienza del narratore ¢ quella dell’ascoltatore.

Inoltre, la narrazione é{una._gx)odalité__g; costruzione del tempo. Forse pro-
prio per quest’ultima caratteristica ia parrativitd si presta particolarmente
all’ascolto reciproco, all’incontro tra le persone di etd, sesso, culture diverse,
che possono mettere a confronto la loro temporalitd, uno dei terreni specifici
dell’incontro interculturale (inteso non solo come tra persone provenienti da
luoghi diversi ma anche, per esempio, tra generazioni e sessi diversj).

Infine, ci sembra importante sottolipeare il criterio di validazione della nar-
razione: la coerenza, o come forse preferiremmo nof, la verosimiglianza.

La narrazione mette in rapporto passato, presente e futuro all’interno di
una storia che pud essere validata solo attraverso il rapporto tra i suoi attori,
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Dopo aver messo in luce i rapporti tra autobiografia e pensiero parrativo, .

portiamo la nostra attenzione su alcune altre caratteristiche peculiari della nar-
razione autobiografica. Anzitutto dobbiamo prendere coscienza di una tecnica
mentale fondamentale dell’autobiografia, vale a dire la diocazione cognitiva.
Come ¢ stato chiaramente indicato da Demetrio e Formenti (1995), la biloca-
zione cognitiva € necessaria affinché possa avvenire la narrazione autobiogra-
fica. Per bilocazione cognitiva si intende in particolare la capacita di essere
conte}‘hporéne‘amenté nel presente e nel passato narrato, nel qui e nell’allora,
di poter stare, senza perdersi, nel presente e contemporaneamente nel passato
o nel futuro. .

Bilocazione cognitiva significa anche capacita di separarsi da_se.stessi, di
prendeie una distanza da ci0 che si & statj e da cid che si & per dare anche
un’interpretazione di sé, grazie proprio alla possibilita di diventare qualcun
altro da sé. Ecco perché, a buona ragione, I’identitd che emerge dall’auto-
biografia & un’identita zarrasve:

la nozione di “identitd narrativa” - un’identita che si frammenta e ricompo-
ne — appartiene di diritto al procedere autobjografico e si configura come_s-
rerpretazione di s¢ assolutamente sur generds, perché Uintelligibilita & possibile.

nel momento in ¢
lato c’¢ la sul. sforia’(storico sociale), dallaltro ¢’8 lai zigne (..) ovvero il
prendere forma di quel personaggio che si ¢ stati ma che Ia memoria non “sij
gilla” mai del tutto, poiché la rivisitazione di se stessi riattualizza quanto si
credeva appartenesse al passato (Demetrio e Formenti 1995, p.21).

P’autobiografo diventa qualcun altro, anzi molti altri. Daun "\

A questo punto, sostengono ancora Demetrio e Formenti, entra in gioco
una seconda forma di bilocazione cognitiva che sta ne]labgg;@ggggﬁdj ivisit

il presente attraverso il passato, individuando proprio nej passato tgé.gg:é delle
continuita e delle discontinuita che caratterizzano la nostra vita,
Abbiamo detto che I’autobiografia ¢ un esercizio di aut rifl ita; facen-

do in particolare riferimento al nostro ambito, che & que]la forrﬁatlvd, ci sem-

™,

bra importante sottolineare che questo non significa soltanto volgere lo sguar-
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(Stefani 1997, p.;16). Questa definizione esplicita I’inclusione, all’interno del-
Ia ricerca, del soggetto che la compie, con la sua identita, motivazioni, valori,
competenze.

In questa mciusxone del soggetto umano e della sua esperienza sta un pri-
mo discrimine dello statuto della ricerca, che presuppone, in questa prospetti-

va, che le esperienze e le motivazioni del soggetto abbiano un peso rilevante

rell’orientare percorso, oblettnn e risultati della ricerca. Il punto di partenza
della ricerca comune & qumdx Ik esperienza del soggetto (biografica, un episo-
dio di storia personale ecc.) o meglio ancora der soggetti quando, per esempio
nell’ambito di un laboratorio o di un corso, sia possibile condurre esperienze
condivise dal gruppo in cui si attivino la competenza comune e la cooperazio-
ne. :
Inoltre, il metodo della ricerca comune presuppone come passaggio neces-
sario che i partecipanti al progetto prendano la parola sulla musica e soprat-
tutto sulla loro esperienza personale della musica. Tutto il metodo della ricer-
ca comune suggerito da Stefani si basa peraltro sulla valorizzazione delle e-
sperienze musicali dei partecipanti e sulla riformulazione del ruolo
dell’esperto nella stessa direzione che abbiamo descritto a proposito del meto-
do autobiografico, vale a dire verso un ruolo pit vicino a quello di un anima-
tore-facilitatore.

Infine, un fatto che ci sembra avvicinare ulteriormente le posizioni sulla ri-
cerca comune di Gino Stefani alle caratteristiche del metodo autobiografico &
’avvicinamento tra i momenti della férmaziohe e della ricefca. La ricerca
proposta da Stefani & lettura e interpretazione di esperienze musicali indivi-
duali o collettive che possono essere pertinenti sia alla formazione individua-
le che alla formazione cooperativa tra i partecipanti a un laboratorio, ma che

" sono anche utili per la definizione di modalita di appropriazione della musica,

di nuove prospettive di analisi e di teoria in campo musicale che nascono pro-
prio dalla valorizzazione e dal confronto di soggettivita musicali.

Come ¢& stato messo in luce da Formenti (1998), il metodo autobiografico
problematizza e mette in discussione la validita epistemnologica della tradizio-
nale separaziope tra ricerca e formazione e tra discipline teoriche e pratiche
educative. Questo dato che accomuna la ricerca comune e la formazione-
ricerca autobiografica c¢i sembra di grande significato sociale e politico, in
quanto pone un chiaro interrogativo sul senso di tante divisioni tra chi pud fa-
re ricerca, essendone autorizzato, e chi invece solo educazione, tra chi pu‘(‘x te-
orizzare e chi solo fare, magari applicando le teorie formulate dagli “esperti”.
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Passaggn della vita f

Abblamo gla avuto modo di ribadire che, per quanto riguarda

I’autobiografia applicata alla formazione, I’interesse non si estende a tutti i

fatti che hanno attraversato la vita, ma'si coneentra piuttosto su quelh che il
soggetto ritiene essere stati 1mportant1 nel determinare dei passaggl, delle tra-

_sformazioni e delle svolte.

Questi fatti sono definiti in genere ¢ evenz’z marcatori, intendendo che essi
hanno segnato delle syolte sxgmﬁcatwe > nel percorso. di forma-
zione. Si tratta di eventi cruciali, che hanno ,termmato cambiamenti € svolte

’SIgmf cative nella v1ta in  modo pill evidente €-percepito rispetto ad altrl

In genere, gh eventi marcatori vengono ricondotti a quattro diversi ambiti
dell’esperienza umana: I’amore, il lavoro, la morte e I’ozio.

E evidente che le parole che definiscono tali quattro ambiti non vanno in-
tese in modo rigido: I’amore comprende in effetti tutta I"esperienza affeitiva,
cosi come I’ambito del “lavoro” pud essere:esteso a molti aspetti della vita
pubblica, come il volon;anato V’impegno politico ecc. Anche V'ozio, eviden-
temente va inteso come il momento del divertimento, del piacere, ma anche
come quello della creativita e delle relaziont sociali. :

Egualmente, crediamo che i rapporti tra i quattro grandi ambiti-delle espe-

rienze di vita che abbiamo indicato non possano essere visti se non come con-
tinui e reversibili: I’esperienza dell’amore puo rapidamente trasformarsi in
quella della fine e della morte, cosi come possono essere frequenti gli scambi
ele sovrapposizioni tra gli ambiti dell’esperienza professionale e lavorativa e
quella dell’ozio, appunto inteso come espetienza creativa.

Inoltre ci sembra che il collocare gli eventi marcatori della propria storia di
formazione nei quattro ambiti che abbiamo citato possa essere piuttosto sug-
gestivo per quanto riguarda la riflessione sull’esperienza musicale. Infatti, la
musica, in modo evidente o discreto, & spesso presente proprio nelle esperien-
ze che fanno riferimento ai quattro ambiti di eventi marcatori che abbiamo in-
dicato.

Questo dato costituisce una possibile traccia di ricerca per una scrittura di

autobiografie musicali o per individuare una presenza della musica nella pro-
pria autobiografia.

If mito e il fato

Vorremmo, a questo punto della postra discussione sull’autobiografia, por-
tare I’attenzione su due elementi che, a nostro avviso, sono particolarmente
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per un approfondimento specifico, ai-diversi testi che contengono proposte
anche molto dettagliate di possibili tecniche ricognitive, attivitd e pratiche

possibili (Demetrio 1995a, 1997a e 1999; 4duirizs 7. 4; Formenti 1998; For-
menti e Gamelli 1998; Disoteo 1999). )

In seguito, nel terzo capitolo,- avremo modo di suggerire alcune attivita
volte a favorive e sostenere un lavoro che sia specificamente destinato alla
scrittura di una autobiografia musicale. ’

Una prima osservazione introduttiva riguarda il fatto che qualungue inse-
gnante, formatore o animatore che voglia impiegare nella sua attivita il meto-
do autobiografico deve anzitutto sperimentarlo su di sé. Pensare di usare le
pratiche autobjografiche senza averle sperimentate in prima persona e senza
esserne profondamente implicati rappresenta un non senso.

Dunque, chiunque voglia diventare un animatore di attivita autobiografiche
deve necessariamente, prima, aprire la riflessione sulla propria storia di vita,
individualmente, in gruppo o seguendo un laboratorio di formazione.

Da un punto di vista molto generale, potremmo dire che il lavoro autobio-
grafico si avvale di due fasi fondamentali: la ricognizione autobiografica e
! interpretazione (a cui si potrebbe aggiungere quella del bilancio formativo).

La ricognizione autobiografica che si basa sul ricordo, la reminiscenza, la
rimembranza, & la fase dedicata propriamente alla costruzione di un percorso
introspettivo-narrativo, vale a dire ricordare e raccontare il proprio passato. La
fase igtg;pretqtiya, vece, ¢ quella in cui i dati emersi dalla ricognizione sono
sottoposti a upa interpretazione, che puo essere individuale o di gruppo attra-
verso I’analisi di quantd nai¥ato, la riflessione e la rielaborazione.

Laura Formenti (1998) pur avvertendo che sarebbe riduttivo proporre una
riflessione metodologica sul metodo autobiografico ridotta a una serie di
“strumenti” che non tenga conto di una prospettiva ampia riguardante le pre-
messe conceftuali e pratiche dell’attivita, suggerisce tre grandi gruppi di pos-
sibili strumentt ricognitivi, in base al fatto che siano destinati al lavoro indivi-
duale, a’'quello faccia-a-faccia o infine a quello collettivo.Vediamo specifica-
mente da quali strumenti sono composti tali raggruppamenti.

Gli strumenti di lavoro individuale sono il diario personale, la produzione

di testi tematici o di un testo creativo, la ricerca di testimonianze -materiali,
(foto, Tettere, canzoni, poesie, libri), Ia costruzione dj oggetti complessi e plu-
rilinguistici come poster, statue viventi, ecc., rielaborazione di materiali quali
filmati, indagini ecc.

Gli strumenti del lavoro faccia-a-faccia sono invece in buona parte
I'intervista, sia aperta, che in profondita, che non-direttiva (si veda anche per
la distinzione tra queste interviste Mantovani 1998), i questionari, I'uso di me-

todi proiettivi quali immagini, suoni, simboli ecc., I’indagine critico-clinica
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sul processo cognitivo, il metodo del backiralking, vale a dire la restimzic.ne
riflessiva dell’intervista ¢ la co-costruzione di significati tra intervistato e in-
tervistatore. Un‘ésempio‘t‘li infervista non direttiva centrato sull’esperienza
musicale & riportato in Tay. 1 (cfr. Disoteo 1996).

. Tav. 1

TRACCIA DELL’ INTERVISTA

0-Autopresentazione: vuole presentare brevemente sé stesso?

Syt

A-Esperienza biografica. e

1-Qual & il ricordo pili lontano che ha legato alla musica? o

2-Ci sono brani musicali che hanno rappresentato dei passaggi significalivi nella
sua vita? (Li associa a qualche autore o brano particolare?)

3-Racconti la sua prima emozione "forte™ legatq alla musica.

4-Ci sono state esperienze in cui la musica ha rappresentato uno strumento per en-
trare in relazione con altre persone? ) - . . ) ) )
5-Nella sua esperienza musicale ci sono suonisnon strutturati che risvegliano in lei
ricordi ed emozioni passate? . i _
6-Si & mai trovato ad "agire” la musica, nel senso di danza, ballo, espressione
corporea? :

B-Esperienza attuale.

7-Nella musica che ascolta ritrova qualcosa di sé stesso. Cosa?

8-Attualmente ci sono dei brani musicali che le stimolano "emozioni forti"? Quali? In
che.modo? .

9-Le emozioni che prova ascoltando un brano musicale sono maggiormente legate
al testo o alla musica?

10-Quali sono le sue "antipatie” musicali? Perché?

11-Pensa che la sua formazione musicale abbia o abbia avuto influenze sulla sua
esperienza di ascolto musicale?

Per quanto riguarda infine gli strumenti di lavoro collettivo, Formenti indi-
ca la condivisione dei materiali prodotti con gli strumenti individuali e faccia-
a-faccia, la discussione su temi autobiografici, giochi d’interazione, presenta-

- zioni autobiografiche, I'uso di materiali proiettivi ed evocativi (tra cui senz’al-

tro, pensiamo, pud avere un notevole ruolo la musica).

Da quanto abbiamo scritto emerge con evidenza che il lavoro dj ricogni-
zione autobiografica pud essere condotto seguendo delle modalita individuali
o di gruppo. In realtd, sarebbe sbagliato immaginare queste due situazioni
come contrapposte o alternative; al contrario vanio concepite come due mo-
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o autob1og1 aﬁco e la musica pud essere nnportante come costruzione di me—'
tafore attorno alla propria esistenza, come avremo modo di approfondne nel

terzo capitolo.
Il vincolo

Un altro tema metodologico che ricorre spesso nelle trattazioni degli esper-
ti di metodo ‘autobiografico & quello del vincolo. Con questo termine ci rife-

riamo alla possxblle scelta, da parte di un formatore, di porre dei vincoli e del- ‘

le limitazioni all’attivitad autobiografica di un soggetto.

In effetti, ’idea di porre dei vincoli a un’attivitd come quella autobiografi-
ca, che si basa sulla capacita.di attingere alla propria memoria e alla remini-
scenza, sulla costruzione e ricostruzione di percorsi di vita, pud apparire stra-
na. Eppure, sono diverse le voci che sostengono I™utilitd di porre dei vincoli
alla narrazione autobiografica, anche se in merito non esiste un parere unani-
memente condiviso.

Anzitutto, il rischio segnalato da tali autori & che chiedere a qualcuno di
raccontare la propria storia di vita, senza porre alcuna limitazione e senza dare
alcuna consegna, possa produrre degli effetti banalizzanti, delle storie stereo-
tipe € con pochi collegamenti tra loro, oppure provocare smarrimento o con-
sentire un eccesso di autodifesa.

In realta, quando si parla di vincolo, non si deve pensare a nulla di assolu-
tamente rigido, di un limite invalicabile imposto arbitrariamente, ma piuttosto
di una tematica, di un argomento, di un problema rispetto al quale si chiede a

una persona di prendere una posizione, di definire la propria storia e la propria
soggettivita. Il\vmcolohn questo senso, appare pilt ung’ shmolo alla fflﬂessmf

‘ne mtorno a un oggetto preciso e al proprio rapporto con €sso ‘che non una li-
mitazione alI espressione della persona.

Anche quando apparentemente, i vincoli sembrano essere limitativi
dell’espressione del soggetto, possono invece offrire occasioni di riflessione.
Se si chiede a una persona di raccontare la propria storia di vita in cinque mi-
nuti, la prima risposta & in genere di disorientamento e di grande difficolta a
condensare in un tempo cosi breve upa storia lunga, appunto, una vita. Tutta-
via, al termine dell’esperienza, la riflessione potra aprirsi sulle ragioni per le
quali, in mezzo a tante possibilita di scelta, una persona abbia deciso di rac-
contarsi in quei cinque minuti, seguendo un certo filo, citando determinati e-
venti e persone piuttosto che altre.

34

]DOHIE la sn&uazxone dettata dal vincolo &! stata vista spesso come la crea-
zione d1 un’opportunitd; in effetti ogni vmcolo costituisce anche una possibili-
12 per creare, immaginare, distinguere. v :

Infine, la questione del vincolo ci mteressa proprio perché si lega anche al-
la discussione sulla possibilita di costruire delle autobiografie che abbiano un
carattere tematico. In sostanza, pensiamo alla possibilitd di indirizzare un per-
corso formativo verso la narrazione di un’autobiografia che assuma come ful-
cro una. determinata tematica, come potrebbe essere nel nostro caso quella
musicale.

Ben sappiamo che la reazione all’idea di scrivere una propria autobiografia

‘musicale pud essere molto diversa: esistono persone che stimolate su questo

terreno lo trovano immediatamente familiare e vi innestano la loro storia di
esperienze, vissuti, emozioni mentre altre reagiscono in modo pit freddo o si
trovano in imbarazzo, quasi non sapesserqcosa raccontare. Cid ¢ evidente-
mente piuttosto normale, dato che ciascuna persona attribuisce alla musica e
alla rifléssione sulla musica ruoli e valori dwersx nella Joro autobiggrafia che,
tra I’altro, non rispondono necessariamente al tempo effettivamente occupato
dalla musica nella loro vita. .In sostanza, non & detto che necessariamente un
professionista della musica reagisca immediatamente in modo piit rapido e
ricco di una persona che non ha mai visto néfla musica un ambito di realizza-
zione professionale. Questo dato risponde, evidentemente, alla poca abitudine
a riflettere sul significato dell’esperienza lI]HSlCB.Ie presente nei percorsi for-
mativi musicali pit tradizionali. ‘

Ma anche nel caso in cui il soggetto si trovi spiazzato, non sappia cosa rac-
contare, incontri difficoltd a prendere la parola sulla esperienza musicale, puo
essere utile proporre una consegna centrata sull’esperienza musicale del sog-
getto. Come scrive Formenti & possibile che

la reazione al vincolo, a gwe/ vincolo, diventi oggetto di riflessione: perché
la storia della mia relazione con il mio corpo non diventa racconto, ma resia
cosi didascalica, quasr banale? Perché il denaro non mi interessa, e non riesco
a ricostruire i nessi del mio rapporto con esso? Perché mi appassiono cosi tanto
a raccontare la mia biografia lavorativa e non alirettanto per a/zre traiettorie
(nella cura di me, nel tempo libero, nel godimento artistico, nel silenzio)?
(Formenti 1998, p. 176).

Evidentemente gli eserpi di Formenti sono diversi da quelli che potrem-
mo usare noi, ma il discorso sul significato e [’utilita che puo avere il vincolo
nel lavoro autobiografico & valido anche se applicato ad altri ambiti. Qualcuno
potrebbe infatti chiedersi perché la storia del suo rapporto con la musica non
diventi racconto e resti banale e didascalica. Anche in questo caso si tratta di
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trospezione e dell’interiorita. Certo, come ha sottolineato Demetrio (1995a) la

ri-costruzione autobiografica necessita anzitutto che si abbia una storia da ri- .

costruire ma anche degli strumenti necessari a riconnettersi con essa. Raccon-
tare la storia della propria vita implica degli strumenti linguistici, metaforici,
metalinguistici e relazionali che nel bambino e nell’adolescente sono ancora
in fase di acquisizione e di costruzione. Tuttavia, numerose esperienze dimo-
strano che anche bambini e ragazzi hanno delle buone capacita di riflettere sul
Javoro della loro mente, sui processi e le dinamiche attraverso le quali ap-
prendono e su come la Joro mente abbia iniziato a funzionare e ricordare
(Demetrio 1995a; Gamelli, Reggio, Righetti, Sangiovanni 1995; Formenti e
Gamelli 1998). Possiame concludere con Demetrio che

in questo caso, le pratiche autobiografiche diventano up “esercizio di ap-
prossimazione all’a-dultitd”: meno interessate a ricostruire e pit ad Znzerrogare
0 a progetrare se stessi (Demetrio 1995a, p. 28). .

Chi ha lavorato nella scuola dell’obbligo, e in particolare nella scuola me-
dia, ben sa quanti ragazzi si trovino spiattellato sulla scheda di valutazione
che “non hanno metodo di studio”. Purtroppo, in molti casi, il reale significato
della frase & che tali ragazzi non sottolineano sul libro i concetti e le nozioni
pit importanti, non ripetono a voce alta ecc. Quasi ignorato, invece il lavoro
sulla conoscenza e sulla consapevolezza del proprio lavoro mentale, del modo
in cui ciascuno apprende (a volte anche molto diverso dagli altri), delle occa-
sioni e delle situazioni attraverso cui i ragazzi ritengono di avere realmente
imparato.

Anche se, come abblamo detto, il lavoro con bambini e ragazzi ha piu la
caratteristica di una progestazione da compiere su se stessi, non si deve pensa-
re che questo fatto escluda la possibilita di lavorare con loro anche sulla me-
moria e sul ricordo. Si tratta infatti di due facce di uno stesso percorso: sapere
come funziona la propria mente significa anche ricordare quando si & comin-
ciato a pensare e ad apprendere. Q;_chamo che questo lavoro possa e debba
anche tenwﬁdggyd alore dell i nza cognitiva, che
sono come ormai € nozione lar
nell atn\Eone déﬁ)rocessn di apprendlmemo (Dem

In effettl , dai verbali di diverse nterviste autobiografiche condotte da inse-
gnanti a bambini e bambine emerge frequentemente la connessione tra ap-
prendimento e motivazione affettiva e il ruolo rilevante del desiderio di ap-
prendere (Gamelli, Regglo Righetti, Sangiovanni 1995).

Inoltre le interviste condotte dagli stessi autori confermano che i bambini
sanuo ricostruire episodi e fatti della loro vita anche se a volte, nel narrare, es-
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si olirepassano i confini defla realtd. Un fatto che resta comunque sempre
molto.vivo nell’eésperienza’ dei bambini e dei ragazzi ¢ la presa di coscienza
delle proprie capacit personali e del progresso del proprio sapere. Anche per

" quanto riguarda P’esperienza di lavoro autobiografico con i bambini resta si-

gnificativo e proficuo I’uso di metafore, per esempio nel rappresentare il lavo-
ro della mente in azione. :

Infine, ci sembra opportuno Sottolmeare Pimportanza di avviare precoce-
mente un Javoro di riflessione sulla propria storia e la propria intelligenza, in-
nestando processi metacognitivi che costituiscono la premessa allo sviluppo

. de] pensiero introspettivo. '

Purtroppo ci sembra che I’attenzione al pensiero introspettivo, alla rifles-
sione sul proprio apprendere e crescere sia, al contrario, in calo nelle istituzio-
ni educative, in cui sembra prevalere un presunta scientificita di carattere tec-
nocratico che tende a omologare percorsi e identita, a imporre ritmi e contenu-
ti d’apprendimento standardizzati. La riflessione sulla propria crescita, sul
proprio passare da un’eta a un’altra e su come si & imparato e appreso sembra
sacrificata a vantaggio dei sempre piu frequenti 7es7 (d’ingresso o d’uscita non
importa), che oltre che a non consentire di valutare alcunché, non consentono
nessuno spazio di riflessione. Analoghe riflessioni possono essere sviluppate
sulla mitizzazione delle cosiddette 7uove fec/zo/oge (di cui non condividiamo
alcuni aspetti delle attuali forme di introduzione nella scuola).

Questa situazione non pud che provocarg una dissociazione, nei bambini,
tra cid che la scuola propone o impone e la foro crescita interiore e il rapporto
che essi costruiscono con se stessi. Un vero progetto pedagogico deve invece
porre in primo piano I’educazione della mente attraverso la costruzione di
trame, di reticoli e di storie dotate di senso Bruner (1992) ci insegna che
l’mte]hgenza &in realtd un processo contmup di ricerca di significati. In parti-
colare, secondo Bruner, i bambini imparano.ad assegnare un senso al mondo
attorno a s€ in forma narrativa, cogliendo nessi e relazioni specifici all’interno
di un contesto; se viene a mancare la possibilita di attribuire un senso, di leg-
gere la realta, I'intelligenza non pud manifestarsi. Si dice spesso, oggi, che

“bambini e ragazzi non “sanno ragionare”. In realtd, & la scuola che propone

nozioni, informazioni e fatti troppo frammentati tra loro, che & difficile conte-
stualizzare e ricondurre a dei significati condivisi e a un contesto che consenta
un’attribuzione di senso. »

1l dedicarsi a pensare, narrare, raccontare, viene considerato una perdita di
tempo, mentre al contrario & parte fondamentale dell’educazione della mente.
Gia nell’educazione dei bambini sembra predominare la necessita di una acce-
lerazione del tempo di vita che lascia poco spazio alla riflessione sull’espe-
rienza. L.’accelerazione continua del tempo di vita ¢ dell’educazione, 1a richie-
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Se penso a :quahdo.,.

Nel primo capitolo abbiamo trattato alcune questioni generali riguardanti il
metodo autobiografico con particolare attenzione al suo impiego nei contesti
formativi ed educativi, senza tuttavia, salvo che per alcuni indispensabili rife-
rimenti, discuterne un’applicazione all’esperienza musicale.

Compito specifico di questo secondo capitolo & proprio quello di sostan-

ziare le ragiont che ci portano a sostenere la possibilita e la significativita del-
la scrittura di un’autobiografia musicale. In particolare ci concentreremo sulle
ragioni e sul senso formativo di un lavoro autobiografico-musicale destinato
sia alla formazione iniziale o in servizio di operatori musicali (in particolare
insegnanti e animatori) sia rivolto all’educazione musicale di bambini, adole-
scentl e giovani'.

Autobiografia musicale o “spicchio musicale”

In effetti, quando la tematica dell’autobiografia si affaccio per la prima
volta nel dibattito tra gli educatori musicali, in un convegno tenuto ad Assisi
nella primavera del 1994, (alti in Piatti 1995) non si pensd immediatamente
alla possibilita di una - compiuta autobiografia musicale, ma piuttosto

' I frammenti autobiografici utilizzati nel corso di questo capitolo provengono da varie fonti

Anzitutto le interviste realizzate nel corso del lavoro del gruppo di ricerca Fiografie musicali
dell’Universita Statale di Milano, i racconti degli studenti dei nostri corsi di formazione e in
patticolare della Scuola di Animazione musicale di Lecco. Altri frammenti sono tratti dalla tesi
di laurea sostenuta da Roberta Mangolini: Stor7e di vira 7 miusica, presso I"Universita Statale di
Milano (relatore prof. Duccio Demetrio) nell’anno accademico 1999-2000. Infine, altri spuntj
(e i!.titolo df’ un pgragrafo) sono dovuti all’articolo di Danilo Corona citato in bibl,iograﬁa. Un
grazie a tuttt questi amici che hanno contribuito direttamente o indirettamente al nostro lavoro

I nomi degli autori delle frasi autobiografiche sono stati cambiati, salvo che nel caso di citazio;
ni da testi gia pubblicati ed approvati dagli stessi.
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al’individuazione, nell’autobiografia di ciascuno, di uno “spicchio musicale”
(Demetrio e Disoteo 1995).
La motivazione che ci portd, in quel momernto, a sosienere tale posizione

. era I'impossibilita di separare 1’autobiografia musicale da tutte le altre possi-

bili autobiografie in quanto ogni evento sonoro si collega con processi di ca-
rattere cognitivo o affettivo e quindi sarebbe stato troppo difficile identificare

-una vera autobiografia musicale.

Nel corso degli anni trascorsi da quelle prime formulazioni la nostra posi-
zione &, almeno in parte, mutata, tanto che oggi sosteniamo la possibilita di
scrivere una vera e propria autobiografia musicale. Inoltre, sono proprio le

" stesse constatazioni che un tempo ci portaviano a sostenere la difficolta di

scrivere un’autobiografia musicale a farci agsumere la posizione opposta. In-
fatti, a nostro avviso, la difficolta di scindere nettamente 1’autobiografia musi-
cale dagli altri temi-della nostra vita e il fatto-che essa s’intrecci profondamen-
te con gli altri campi della nostra esperienza deve essere assunta come una

ricchezza e non come un limite, in quanto testimonia del profondo coinvolgi-

mento della musica nella vita di tutti gli vomini e le donne.

In ogni caso, se ¢ legittimo, come abbiamo visto nel primo capitolo, ipotiz-
zare delle autobiografie tematiche, & certamente anche possibile assumere
come filo conduttore di una scrittura autobiografica 1’esperienza e il vissuto
musicali, che puo trarre solo interesse e siguificativita dall’intreccio con le al-
tre possibili autobiografie.

Esistono poi altre ragioni che i portano 4 s
di un’autobiografia musicale.

La prima di esse 1iguarda il profondo 1eg5£nq che esiste tra atlivitd musica-
le e identita cognitiva. Gli approcci € le cquotte che ciascun uomo o donna
puo avere di fronte alla musica sono irmum;érevoli Non ci riferiamo soltanto
alla scelta, macroscopica, di essere un professionista della musica o di non es-
serlo, ma alle infinite scelte e sfumature che si possono rilevare all’interno di
questi due campi, che tra 1’altro vanno visti.in continuitd e non come rigida-
mente compartimentali. 0

Infatti, se si studiano attentamente le autobiografie di musicisti, emerge
chiaramente come solo una limitata minoranza di essi abbia iniziato gli studi
musicali con un esplicito intento professionale. Inoltre, il limite tra attivita
professionale e amatoriale & spesso incerto € mobile, e il fatlo che in et adulta
§i pratichi la musica come professionista o come amatore & spesso dettato da
circostanze esterne alla semplice scelta del soggetto (opportunitd professiona-
li, vicende familiari, situazioni sociali o politiche ecc.).

In ogni caso, a nostro avviso, il legame tra atteggiamenti, gusti, passioni e
condotte musicali e autobiografia cognitiva di una persona & quasi sempre
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liscono tra I’idealizzazione postromantica della musica come “arte per ’arte”,
con la conseguente retorica sul linguaggio sublime e angelicato ‘e la rozza ri-

duzione della formazione musicale a un banale e meccanico tirocinio tecico- .

esecutivo (ci riferiamo evidentemente soprattutto alla formazione degli stru-
mentisti). Questa sitnazione, in cui non mancano per fortuna le eccezioni, pud
comportare in seguito; nell’insegnante cosi formato, una situazione di repli-
canza didattica, per mancanza di riflessione, con una corrispondente scarsa
attenzlone all’interlocuzione verso i propri allieyi ¢ alle loro identita in cresci-
ta. i

Resta fondamentale, a nostro avviso, che 1’insegnante valorizzi-la memoria
dei percorsi che hanno caratterizzato la sua storia di formazione, per rendersi
cosciente dei passaggi che ne hanno aiutato la crescita, degli incontri e delle
situazioni che hanno rappresentato battute d’arresto, per essere consapevole
della difficoltd ma anche della potenziale ricchezza contenuta nell’incontro tra
la sua identita e quella dei suoi allievi.

Per esempio, I’attenzione troppo centrata sui contenuti e sulle tecniche por-
ta molti insegnanti di educazione musicale delle scuole medie a non valutare
correttamente i conflitti che a volte li oppongono ai loro allievi. Infatti, tali in-
segnanti tendono a ridurre tali conflitti all’apprezzamento di determinati gene-
ri piuttosto che altri, oppure a mancanza di interessi per determinate proposte
didattiche. Cid che questi insegnanti non valutano nella sua giusta dimensio-
ne, invece, & che la musica ¢ un mezzo fondamentale di relazione con se stessi
(e questo aspetto, come vedremo, & tutt’altro che secondario tra gli adolescen-
ti), con gli altri e:con il mondo.

Ancor pit, la;musica & un modo di senzire il mondo, di costruire realta, di
mediare significati, quindi qualcosa che entra profondamente nell’ambito dei
vissuti e dei valori che compongono 1’identitd musicale. E quindi solo conce-
pendolo in termini di confronto tra identita che pud essere proficuamente e
positivamente risolto il conflitto tra insegnanti e allievi.

In effetti, la costruzione di un’autobiografia musicale, mentre sembra sepa-
rate tematicamente la storia musicale dalle altre storie che attraversano la no-
stra vita, al contrario mette in luce le relazioni e i rapporti profondi tra di esse
ricollocando ’esperienza con e intorno alla musica in una costruzione di sen-
so pit ampia e profonda.

Cercheremo ora di trarre, dal confronto tra alcuni frammenti autobxografx-
ci, qualche osservazione su quali possano essere dei momentl particolarmente
salienti nella formazxone musicale.
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Jos étudlo della musica. ,

lanI e motwaznom

Trattando dz autobmgrafxe musmah una domanda che assume un interesse
rilevante, riguarda le motivazioni per le quali una persona, nella maggior parte
dex casi un ragazzo o un bambmo inizia lo studio della musica.

. mia sorella maggiore suonava la chitarra, e mi ricordo il clima “magico”
che si creava intorno a lei quando suonava, tutti la guardavano come se fosse
stata un gradino pid su degli altri... (Anna, 22 anni, studentessa e musicista).

-.mio padre e mia madre; entrambi pianisti dilettanti, passavano parecchio
tempo a suonare a quattro mani, e nonostante le discussioni animate su chi non
tenesse il tempo o si prendesse troppe liberta, avevano Varia di divertirsi mol-
to...mi piaceva ascoltarli e avrei voluto pariecipare... (Domenico, insegnante
di musica, 45 anni).

I due frammenti che abbiamo riportato fanno riferimento a una situazione
classica della motivazione allo studio della musica: quella familiare. Avere
genitori o comunque figure familiari di riferimento che praticano la musica

provoca, evidentemente, un nﬂessq .rr-zohygzmnale &d,l&ca.talteggﬂgffettlvo verso

Una fatto curioso, che si spiega probabilmente con I’aspetto, il costo e
I'imponenza dello strumento riguarda il pianoforte. Pitt di ogni altro strumen-
to, il pianoforte sembra rappresentare uno strumento il cui studio da parte di
una ragazzo o di una ragazza coinvolge i ger}iton’ e la cerchia familiare.

..venne il giorno in cui i miei gemtom mi proposero] acquisto di un piano-
forte Fui molte combattuta. Suonare mi pxaceva si, ma V’elevato costo di un
pianoforte mi spaventava, soprattutto per la traduzione del costo reale dello
strumento nell’assunzione di una precisa responsablhta da parte mia, a sto-
diarlo... (Elena, insegnante e operatrice musxca]e)

..avevamo un pianoforte nel salotto, k:redo fosse di un bisnonno che lo
suonava, e 1 miei volevano che imparassi asuonarlo, cosi assunsero una. mae-
stra che mi dava lezione... (Gianfranco, 35 anni, bancario).

.10 non volevo pit suonare il planoforte ma i miei genitori si sentivano
tradm . (Francesca, 25 anni, studentessa)

...ricordo di avere desiderato un planoforte per un capriccio da bambina,
perche non mangiavo ed ero una bambina molto delicata di salute e non volevo
mai mangiare e ricordo che dicevo «se mi regalate il pianoforte io prometto di
mangiare!»... (Rosanna, 72 anni, musicista).
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mento vengono descritti come figure negative, talvolta' dal comportamento ir-
razionale: . ) ’

...non descrivo il personaggio perché sarebbe troppo doloroso per me. In
prima media, dopo che il mio maestro, preso da un attacco di nervi, mi strapp®
un libro e lo gettd dalla finestra, io decisi di smettere. Mio padre e mia madre
fecero gli offesi per mesi e cercarono di convincermi e ricattarmi in tulti i modi
perché mi avevano appena comperato un pianoforte e non potevo essere cosi
irriconoscente net loro confronti... (Silvia, insegnante di ed. musicale).

...un’insegnante che era nevrastenica e quando si sbagliava dava certe bac-
chettate sulle mani...poi aveva un pappagallo, una cane e un gatto in casa e
quando facevano rumore io sbagliavo e mi confondevo e quando succede-
va...patapam...patapam...era matta... (Luisa, 72 anni, musicista).

Per loro fortuna, le protagoniste dei frammenti autobiografici proposti
hanno in seguito trovato insegnanti pil ragionevoli e concluso i loro studi, ma
ci resta il dubbio fondato che altri ragazzi e ragazze abbiano abbandonato gli
studi musicali a causa di insegnanti inadeguati. In ogni caso il rapporto tra
I’insegnante di strumento e lo studente viene quasi sempre descritto come
problematico, contrastato, difficile. Certamente, il ruolo dell’insegnante &
spesso assimilabile a quello di una figura “fatale”, ma che spesso viene ricor-
data piu per il suo influsso negativo che non positivo, soprattutto in relazione
aj primi anni di studio. Gl incontri con gli insegnanti che vengono ricordati in
modo pilt positivo sono in genere riferiti ad anni di studio piv avanzati.

...questo incontro con Gino Contilli fu finalmente la rivelazione di che co-
sa era davvero la musica, di cosa significava studiare musica...ebbi due anni di
fondamentale contatto con questo musicista che mi prepard ai primi esami di
composizione... (Giacomo Manzoni, 67 anni, compositore).

Passando alle autobiografie musicali di persone che non praticano la musi-
ca dal punto di vista professionale, & facile rimarcare come gli insegnanti della
scuola dell’obbligo e le esperienze condotte con essi appaiano come sfumate e
comunque poco rilevanti nella propria storia di vita musicale. Sono davvero
pochi i casi in cui a un insegnante della scuola media viene attribuito in ruolo
significativo nel far nascere o sviluppare una passione o una motivazione ver-
so Iattivita musicale. '

E davvero triste vedere come 1’occasione di un periodo di pratica musicale
di almeno tre anni (se si considera solo la scuola media, ma a cui va aggiunta
la scuola elementare) lasci cosi poca traccia nell’autobiografia musicale delle
persone. Probabilmente la causa di tutto cid sta in gran parte nelle condizioni
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difficili in-cui si svolge ’attivita musicale nella scuola: classi troppo numero-
se, la maricanza di strumenti attrattivi da poter praticare, uno spazio di tempo
marcato in modo senz’altro troppo rigido per un’attivitd come quella musica-

le. L esiguita del tempo- destinato alla musica sembra poi costituire la causa

anche del rapporto spesso poco significativo, dal punto di vista relazionale,

con V'insegnante, visto come lontano e distaccato dalla vita dei suoi allievi:

_.,._lg media? Se devo dire ricordo che il professore di musica non riusciva
mai a imparare 1 nostri nomi e ci chiedeva delle fotografie da incollare sul re-
gistro, per non confonderci durante gli scrutipi... (Luciana, 27 anni, studentes-
sa)..

...la mia professoressa di musica era sempre entusiasta e sorridente, poi pe-
10 81 smontava quando le dicevamo che non ci piacevano le cose che facevamo

(Luisa, 28 anni, impiegata).

-..ho sempre avuto I'idea che il nostro professore si annoiasse moltissimo a
fare le cose che facevamo... (Fabio, 21 anni, studente).

Effettivamente ’educazione musicale condivide con altre materie I’ina-

" deguatezza dei materiali e il poco tempo a disposizione. Tuttavia, e non solo

perché ci occupiamo di educazione musicale, ci sembra che le condiziont,
spesso costrittive, che si vivono nella scuola danneggino particolarmente la
possibilita di sviluppare adeguatamente I’attivita musicale. Infatti & proprio il
carattere sociale e relazionale dell’attivitd musicale che rende particolarmente
difficile la pratica della materia all’interno di spazi, tempi e luoghi inadeguati.
Ci chiediamo infatti quali desideri possano nascere, quali motivazioni svilup-
parsi, quali attitudini possono trovare espressione in un contesto in cui si & co-
stretti a fare musica in tempi prestabiliti, con strumenti e repertori non scelti
personalmente, in gruppi spesso troppo numerosi e in una situazione che dav-
vero offre poco spazio all’espressione e al confronto delle identitd. Tutto cid
appare poi particolarmente grave se si considera che la musica non & vissuta,
dai ragazzi e dalle ragazze, come una materia scolastica, ma come un ambito
di relazioni, di proiezioni simboliche e affettive e di pratiche sociali.

Emozioni e prove
Nei racconti e nelle interviste autobiogmﬁche ricorre con insistenza la

grande capacita della musica di scatenare emozioni, talvolta anche molto forti.
Al tema delle emozioni in musica sono stati dedicati molti studi e pubblica-
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..Sonny Rollins, adoro la sua scioltezza nel suonare, la sua haturalezza,
volevo essere come lui, anche se non ci.sono riuscito resta un esemplo (A~
lessandro, 36 annj, insegnante di educazmne musicale).

..il free jazz, soprattutio, ma era anche un modo di vedere il mondo...
(Carlo, 46 anni, insegnante e musicista).

Come si pud notaré, diversi elementi si mescolano nei racconti sul mito
musicale personale, sulla sua costituzione e sulla sva influenza. Ed & impor-
tante notare come in alcuni casj a una certa musica sia associato anche un cer-
to stile di vita, di vedere il mondo, di rapportarsi con gli altri. Quest’ultimo
fatto sembra pamcoiarmente presente nelle storie di vita dei non musicisti, ma
in tutti i casi non ¢’& dubbio che & difficile scindere il semplice fatto musicale
dall’immaginario o dal reale che uguarda un musicista o un gruppo, dai mes-
saggi emotivi, affettivi, sociali e politici che consciamente o inconsciamente
ciascuno_di noi attribuisce a una certa musica o musicista. In tutto cio, poi
I’emozione ha un ruolo fondamentale, dato che rende la quest}one evidente-
mente ancora affascinante ma altrettanto mesmcabxle,/{

.1'/
Durata, ritmo, cibo

Un campo di ricerca che riteniamo ancora troppo poco curato nguarda lo
studio dei rapporti tra le persone che praticano un’attivita musicale e la musi-
ca stessa. In sostanza, ci sembra importante interrogarsi sulle differenze, nella
concezione della musica, che intercorrono tra uno strumentista (e qui dobbia-
mo ancora distinguere tra ambito colto, jazz, pop ecc, solista o orchestrale), un
compositore, un musicologo, un insegnante, un dilettante ecc.

Intorno alla musica si muovono infatti figure che, apparentemente vicine,
sono in realtd ben distinte tra loro. Crediamo di poter dire che molto proba-
bilmente queste diverse persone si troverebbero in difficolta soltanto a defini-
re in modo comune cosa sia esattamente la musica. Ancor pit, siamo convinti
che le diverse pratiche che si realizzano intomno alla musica pOSsano compor-
tare anche delle modificazioni rilevanti nella storia cognitiva delle persone.
Secondo noi, infatti, praticare la composizione costituisce un’attivita cogniti-
vamente diversa da quella di suonare uno strumento in orchestra, cosi come
ancora quest’ultima & diversa dalla pratica del solista.

Siamo anche convinti che il diverso rapporto con la musica che si sviluppa
praticando attivitd musicali differenti possa, alla fine, provocare anche tra-
sformazioni cognitive nei diversi soggetti.
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Esis'tonobpersino' culture, come quella arabo-islamica, che designano con
termini differenti il parlare e il teorizzare sulla musica e la pratica musicale.

In arabo, il termine musilz;, designa, in senso stretto, la teoria musicale e si
oppone a quello di ghina, letteralmente canfo ma, per esiensione, pratica mu-
sicale. A questa osservazione si potrebbe contrapporre la considerazione che
in altre culture non esiste invece alcuna distinzione tra parlare di musica e fare
musica e che esistono persino societa in cui un termine che sia equivalente al
nostro musica non esiste, data la completa integrazione della pratica musicale
con tutti gli aspetti della vita sociale (cosi come magdri non si da un’attivita
metalinguistica sulla musica, vale a dire una musicologia o una filosofia della

* musica). Tuttavia, trattando di autobiografie musicali, che come tali sono for-

temente contestualizzate all’interno di una cultura, non possiamo nolare che
all’interno della nostra societa la separazione tra cittd e campagna e in seguito
la divisione capitalista del lavoro hanno provocato la nascita di figure profes-
sionali diverse nell’ambito musicale e che la musica puo quindi essere conce-
pita e vissuta in molti diversi modi a seconda che si sia appassionati, strumen-
tisti, musicologi, compositori ecc. Questo discorso & pertinente, con evidenza,
alla sociologia e all’antropologia della musica, e ci interessa soprattutto per le
conseguenze che i diversi tipi di pratica musicale possono provocare nel profi-
lo cognitivo delle persone. E chiaro che il meccanismo ¢ duplice: da un lato ci

. si accosta a una determinata pratica musicale, a un certo modo di vivere e fare

musica perché la si sente come rispondente alle proprie attitudini e ai propri
desideri, ma in seguito, & evidente che tale scelta modifica in modo importante
il proprio rapporto successivo con la musica e il proprio modo di pensare la
musica e in musica.

Si tratta, a nostro avviso, di un settore di ricerca ancora assai poco esplora-
to e che meriterebbe maggiore attenzione. |

Qualche anno fa, durante un lavoro di riceica condotto dal gruppo Fiogra-
fie musicali che operava all’interno dell’insegnamento di Educazione degli
Adulti dell’Universita Statale di Milano, fu organizzata un’ intervista autobio-
grafica parallela a tre musicisti di formazione e pratica diversa: Giacomo
Manzoni, compositore di musica contemporanea, Franco Finocchiaro, con-
trabbassista € compositore. di ambito jazz e Martino Biassoni, giovane chitar-
rista di un gruppo rock. Alla domanda diretta su come ciascuno di loro potes-
se definire con una sola parola cid che la musica rappresentava per loro, le ri-
sposte furono: durata (Manzoni), ritmo (Fingechiaro), cibo (Biassoni). Le tre
risposte evidenziano un rapporto con la musica e un atteggiamento intellet-
tuale diverso; pensare la musica come durata significa porre un forte accento
sull’interiorita del tempo vissuto, come ritmo porre in primo piano 1’aspetto
sensomotorio e gestuale, come cibo la necessita di una pratica di appropria-
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I SRAE REEANIE ST

Le fiasi che abbiamo citato testimoniano di due diverse situazioni: nel
Primo caso una certa musica & il lascnapassare per accedere a un gruppo | am1~

cale che evidentemente si ritrova intorno a un complesso. Una situazione non -

rara fra i gruppi di adolescenti e preadolescenn che spesso costruiscono delle
identita collettive di gruppo intorno a generi e gruppi musicali piuttosto che
ad allri riferimenti (sportivi, sociali ecc.). Nel secondo caso la situazione &
pilt articolata: la persona che parla attribuiva, nel penodo adolescenziale a cui
si riferisce, un valore culturale superiore al jazz rispetto alla musica pop ascol-
tata dagli altrj giovani. Il jazz diventa quindi simbolo di un mondo pit raffina-
to sul quale modellare anche una rappresentazione di se stessa. Esiste quindi
un duplice processo: 1’attribuzione a un genere musicale di un valore simboli-
co di tipo sociale e in seguito il voler modellare la propria identita su tali valo-
Ti.

Nella periodo dell’adolescenza e della preadolescenza la musica ha un for-
te valore nella formazione e nel riconoscimento identitario; ruolo che eviden-
temente continua a esistere anche in fasi successive della vita, ma con modifi-
.cazioni importanti.

Infatti, neli’etd adulta, quando il pensiero autobiografico dispiega total-
mente le sue potenzialita, la musica, continuando a essere un forte elemento
identitario, contribuisce particolarmente alla consapevolezza culturale di se

. stessi. Ripercorrere le tappe’della propria storia di vifa in musica significa

. prendere coscienza di avere fatto parte di una storia culturale che si & costruita
anche attraverso la musica e agli eventi musicali che hanno fatto parte della
vita di ciascuno.

Infine, la musica assume un ruolo specifico e particolare nell’eta anziana:

---un motivo che mi trasporta nel passato...quando sentivo quella musica
€10 I quel posto, con quelle persone. .. (Giovanni, 76 anni, pensionato).

-.-certe canzoni appartengono a momenti della mia vita... (Paolo, 77 anni,
pensionato).

..mi place Caruso, upa canzone che parla di un tempo passato... (Riccar-
do, 70 anm)

Ricordare una certa musica significa ripensare a un momento preciso della
propria vita, far emergere dall’ombra cid che si & stati in un certo momento e
per determinate persone.

Tutti sappiamo che molte delle case degli anziani sono particolarmente
ricche di ogpgetti, a volte senza un valore se non esclusivamente affettivo.
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A questo proposito Jedlowsky e Rampazi (1991) hanno individuato il sen-
so di molti di tali oggetti tel loro significato autobiografico; tali oggetti, con
la loro costante presenza ticordano episodi ¢ fatti della vita passata. 11 loro
ruolo &, secondo gli autori citati, quello di legittimare la vita di oggi attraver-
so la memoria di quella che & stata la vita di iéri. Il ricordo del passato consen-
te quindi di dare valore a una vita anziana che si pelcepnsce a volte come poco

" significativa.

Pensiamo che la musica possa essere considerata a buona ragione un og-
getto autobiografico, che quindi non puod essere relegata solo nell’ambito di
qualche bel ricordo, ma piuttosto come un elemento importante e legittimante
del discorso autobiografico.

T abbastanza evidente che, soprattutto nel caso di persone che non hanno
esercitato professioni musicali, sono soprattutto le canzoni che assumono tale
ruolo, piuttosto che la musica colta. Cio evidentemente in ragione del fatto
che gran parte delle canzoni sono legate a stagioni e momenti specifici e in
seguito tramontano, al contrario della musica colta che persiste nel tempo.

Con evidenza, anche il fissarsi dei gusti musicali degli anziani, che spesso
sembrano rifiutare le novita e i nuovi prodotti, pud essere attribuito almeno in
parte all’affezione autoblograﬁca verso generi e stili che segnano la propria
vita.

Ultime considerazioni

Come abbiamo potuto constatare, quindi, la costruzione di autobiografie
musicali puo offrire degli spunti molto importanti per ripensare alle forme, ai
metodi e ai contenuti della formazione musicale € per riflettere sul senso e sul
ruolo della musica nella vita di musicisti e di non musicisti.

Inoltre pensiamo che il lettore, qualunque sia il motivo che lo ha portato ad
accostarsi alla lettura di questo libro, abbia avuto la possibilita di confrontarsi
e di specchiarsi nei frammenti autobiografici che abbiamo proposto, mettendo
a confronto la propria storia musicale con quella di altri, musicisti in attivita
oppure non musicisti, e con le narrazioni che essi hanno prodotto.

Abbiamo evidentemente scelto alcuni brevi frammenti tra i racconti e le in-
terviste che abbiamo raccolto negli ultimi anni, ma vale la pena ricordare che
il metodo autobiografico & di tipo qualitativo e pon quantitativo, vale a dire
che non si avvale di criteri statistici che necessitano di grandi numeri, ma piut-
tosto trae spunti di riflessione anche da singole situazioni e storie significati-
ve.
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Tra scuola e societa

Le considerazioni che abbiamo svolto nel primo capitolo har.n}o gia de:z]ilz-
ato alcune componenti fondamentali del discorso sui processi di 1den’uﬁ00 °
ne avviati con la riflessione, la presa di coscienza, la narrazione della pfl 15& .
biografia, mentre. nel secondo capitolo sono sta‘te evidenziate.le Oppor:;;icale.
le potenzialita del lavoro autobiografico relativamente al vissuto moro ver
Nel terzo capitolo, infine, abbiamo presentato alcune proposte di lav
un laboratorio autobiografico-musicale. . - eorica

Ci muoveremo ora prevalentemente nei territori della rlﬂessmn? o l(;
sviluppando ulteriori considerazioni sull’identitd musicale che va uzi?ﬁn,ito
ribadiamo, noh tcome una entita fissa e immutabile o un contenuto pre p cam:
ma come un sistema di relazioni e di rappresentazioni, un processo !  ad
biamento e di trasformazione, un insieme di elementi che sono sottopos

evoluzione e a riorganizzazione.

Contesti

La nostra realta socioculturale & caratterizzata da una mO]t€p¥jCité _dl con:;
sti formativi anche in campo musicale. Sviluppiamo qualch.e riflessione P!
correndo, in modo sintetico, le diverse tappe dell’itinerario vitale. e che

Innanzitutto riteniamo che non vada sottovalutato 1’ambito famigliare 0:
come vedremo anche pid avanti, ha un ruolo determinante -ne¥ Sos“'m;r?ita
rientare, valorizzare le diverse attitudini musicali fin dai primi mesi 1 eritc;
Non € un caso che diverse industrie di prodotti per I’infanzia gbbxano lﬂi bin
nei propri cataloghi oggetti sonori e piccoli strumenti mgsicah e gnlc.lletz Ma
no compilato dischi e cassette mirate ai vari moment]\della giorna rﬁma~
Pattenzione degli operatori musicali e dei formatori pud essere oppo! o
mente indirizzata anche verso i genitori, cercando di inserire nef’lle varl?i. o
ziative a loro rivolte una attenzione all’ambiente acustico famigliare e agll
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- e alle abitudini di ascolto e di'pratica musicale in casa, evidenziando non solo

il Jato piacevole dell’ascoltare e fare musica, ma anche le diverse potenzialita
di sviluppo dell’intélligenza ¢ aiutando i genitori stessi a prendere consapevo-
lezza dei tratti della propria ideritita musicale.

Strettamente legato a quello famigliare, ¢ il contesto degli asili nido e delle

* scuole dell’infanzia. Ma su questo riprenderemo il discorso pit avanti, come

pure analizzeremo in modo pin dettagliato le prospettive che emergono dai
programmi scolastici. Qui vogliamo solo richiamare il fatto che le attivita mu-
sicali troppo spesso o sono viste solo in funzione di una selezione precoce dei
“ialenti”, 0 vengono considerate dai genitori alja stessa stregua di qualsijasj
altro passatempo (in altri termini, spesso come un buon parcheggio dove col-
locare i figli). E invece possibile attivare esperienze che possono incidere in
modo significativo non solo sui singoli bambini e sulle loro capacitd e com-
portamenti, ma anche sulle famiglie e sul contesto sociale specifico, quale pud
* essere ad esempio un condominio (Rosatti 2002).

Prima di passare ad esaminare alcuni aspetti legati allo specifico mondo
scolastico, richiamiamo un contesto operativo particolare (a cui si & gia fatto
cenno) che si & ampiamente sviluppato negli ultimj trent’annj in Jtalia: quello

" della musicoterapia (per una rassegna bibliografica specifica cfr. Lorenzettj e
Antonietti 1985; Manarolo e Borghesi 1998). Gli studi e le ricerche compiute
.in questo settore sono stati spesso centrati sulla individuazione dej tratti speci-

- fici dell’identita dei soggetti e molteplici sono ormai gli indirizzi, le tecniche,

i metodi e gli ambiti di intervento, tanto che 0ggi si parla ormai di “musicote-
rapie a confronto” (Borghesi, Garcia e Scardovellj 2000). Proprio la specifici-
ta e la complessita degli interventi di carattere terapeutico consigliano di non
banalizzare I’argomento. Rimandiamo quindi alla bibliografia specifica chi
fosse interessato ad indagare come il tema dell’identita musicale entra di fatto
nei progetti di musicoterapia. Accenniamo solo al fatto che spesso gli inter-
venti che vengono qualificati come “musicoterapia” hanno anche risvolti di
tipo educativo con valenze preventive o rieducative, e, per certi aspetti, si
strutturano anche secondo modalita di tipo animativo (cfr. per esempio Ga-
gliardi 2001), con la possibilita di rivolgersi non solo a bambini e adulti, ma
anche a persone molto anziane, per le quali il lavoro con e sulla memoria, at-
traverso ad esempio il canto e la narrazione, pud permettere il recupero di lati
dimenticati della propria identita e Pattivazione di nuovi desideri di vita (De-
licati 1997).

1l rapporto tra scuola e territorio, che tanto ha attratto I’attenzione di opera-
tor, studiosi, amministratori nell’ultimo mezzo secolo (una bibliografia su
questo argomento comprenderebbe diverse centinaja di titoli) ha coinvolto an-
che la musica: sono state cosi sviluppate iniziative dj integrazione tra le atti-
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vi & spesso di frome alla condizione g)ovamle un atteggxamento manicheo.
Rancoroso, pessimista o radicale, da una parte; ci si riferisce ai giovani drogati,
malati di Aids, tossicodipendenti, alcooldlpendent} una condizione giovanile -
demonizzata. Oppure, dall’altra, un approccio buonista o ottimista, infantiliz- ’
zante, mgenuo E I'utopia della sempre buona condizione dei giovani, quale
tempo onmai trascorso, una sorta di paradiso terrestre, Juogo appunto dei ricor-
di o dei sogni, comunque di una situazione perduta (Mozzanica 1997, p. 22).

Sugli scenari socio-culturali e socio-istituzionali descritti da Mozzanica
emergone diversi paradigmi interpretativi, e in sostanza si prospetta la neces-
sita della .

pazienza dell’incontro, dell’ascolto, di una attenzione pit al processo che

non ai contenuti, la pazienza. di costruire un itinerario camminando in qualche

modo insieme, vivendo la fatica quotidiana di saper attendere, di saper comu-

nicare, di saper riconoscere Je differenze ¢ le diversita. Diversamente la pre-

venzione del disagio giovanile diventerd uno di quei luoghi comuni capaci sol-

" tanto di aver parlato di un problema, credendo con questo di averlo risolto
(Mozzanica 1997, p. 46).

Le strategie della “community care” applicate in particolar modo in ottica
preventiva devono perd, a nostro avviso, specie a scuola e nelle attivita educa-
tive in genere, essere bilanciate con quello che ¢ stato definito, nell’ambito
dell’animazione socioculturale, “lo smarcamento dell’ansia preventiva’™

uno smarcamento, anzitutto, da interventi dettati da ansia preventiva e da
centratura sui rischi che corrono gli adolescenti, in una logica per lo pit di cura
o terapia assistenzialistica, che impoverisce I'approccio antropologico e disat-
tende il diritlo degli adolescenti 2 essere riconosciuti e valorizzati come citta-
dini che costruiscono se stessi mentre costruiscono la comunita locale di cui
sono parte. Poter agire da cittadini, e dunque poter esercitare una cittadinanza
attiva, & un diritto, prima che un dovere, per gli adolescenti. (...) Gli interventi
incentrati sulla prevenzione vanno messi in discussione, in secondo luogo, in
quanto dettati da sfiducia e paura nei confronti delle nuove generazioni, e
quindi tesi a salvare dagli errori; essi non riescono a vedere negli adolescenti
degli “esseri cercanti”, e quindi dei produttori di cultura, perlopit all’interno di
una societd complessa e di una cultura complessa impegnate a ridefinire la
qualitd di vita che si intende offrire a tutti, soprattuito alle fasce pit deboli
(Floris 2001).

Sugli aspetti appena menzionati si muove la ricerca di una nuova “anima-
zione musicale™ centrata sulla risposta aj bisogni del sociale (Vitali 2000 e i
materiali della Scuola di Animazione Musicale, in www.csmdb.id), che pud
avere come referenti anche adulti e anziani (Bonanomi, Gaiani e Vitali 1992).
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1l tema della cittadinanza, a cui si faceva cenno nella citazione di Floris, &
particolarmiente intrigante per la costruzione della propria identita, in quanto
sentirsi e vedersicome “cittadino” implica non solo essere protagonisti (e non

-solo fruitori) dei percorsi formativi, ma anche poter partecipare alle decisioni

operative relative a tali percorsi. Pud essere utile allora provare a declinare,
con riferimento alla musica, il termine cittadinanza, sintetizzando quanto gia
espresso altrove (Disoteo 1999b).

Cittadinanza

Avere cittadinanza significa vedere riconosciuta la propria cultura, poter
esercitare i propri diritti civili, sindacali, politici, culturali ma anche partecipa-
re attivamente alla trasformazione della societd, nel rispetto degli altri cittadi-
ni, delle loro culture, dell’ambiente, assumendo punti di vista molteplici e sa-
pendo superare personalismi e particolarismi. E ormai diventato abituale, sot-
to la spinta dell’immigrazione e dello sviluppo della comunicazione a livello
planetario pensare alla musica come terreno di esercizio dell’incontro ira le
diverse identitd culturali (Disoteo 1998). Tuttavia & limitante pensare che la
costruzione di un rapporto tra culture, attraverso la musica, avvenga solo tra

persone di storia diversa per provenienza geografica, religiosa o macrocultura- -

le. L’incontro interculturale attraverso la musica avviene, anche tra genera-
zioni, sessi, culture e sottoculture di gruppo e-non solo tra P’italiano e il cinese
0 ira il tedesco e il turco. Proviamo quindi a formulare la proposta di alcuni
punti per “una carta delle cittadinanze musicali”.

Tutte le culture e le espressioni musicali hanno diritto di cittadinanza.

Il diritto di cittadinanza va riconosciuto a tutte le culture musicali, indi-
pendentemente da ogni valutazione storica, sociale o estetica. Tutte le culture
musicali sono espressione di bisogni, di identita individuali e collettive, di te-
stimonianza di una condizione umana e sociale in cui interagiscono infiniti

fattori di diversa natura e origine. Questo implica il rispetto delle diverse e- °

spressioni musicali assumendo come valore anche il mutare e il trasformarsi
nell’incontro tra le culture. 1 conflitti tra le culture vanno risolti in modo non
distruttivo per nessuno.

Promuovere i bisogni e le identita musicali,

Tutti gli womini e le donne esprimono bisogni e identita musxcah differen-
ti. E necessario che, nella scuola e nella societd, i bisogni musicali di ciascuno
(fare, ascoltare, studiare, parlare di musica) ‘possano essere soddisfatti e che
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ferma che la scuola dell’infanzia & chiamata a «... svolgere.un ruolo di attiva
presenza, in collaborazione e in armonia con la famiglia, per la piena afferma-
zione del significato e del valore dell’infanzia secondo principi di uguaglian-
za, liberta e di amorevole solidarieta». In questa ottica «spettano alle bambine
e ai bambini, in quanto persona, i diritti inalienabili — sanc:t; anche dalla no-
stra Costituzione e da dichiarazioni e convenzioni internazionali — alla vita,
alla salute, all’educazione, all’istruzione ed al rispetto dell’identita individua-
le, etnica, linguistica, culturale e religiosa, sui quali si fonda la promozione di
una nuova qualita della vita intesa come grande finalitd educativa del tempo
presente». Nella parte II degli Orientamenti viene data una particolare atten-
zione alla maturazione e al rafforzamento dell’identitd personale sia sotto il
profilo corporeo, intellettuale e psicodinamico, sia nella prospettiva sociocul-
turale, ritenendo la scuola dell’infanzia «... un luogo particolarmente adatto a
orientare il bambino e la bambina a riconoscere ed apprezzare 1’identitd per-
sonale in quanto connessa alle differenze fra i sessi, ed insieme a cogliere la
propria identita culturale ed i valori specifici della comunitd di appartenenza,
non in forma esclusiva ed etnocentrica, ma in vista della comprensione di co-
munita e culture diverse dalla propria». Tutto questo pud avvenire attraverso
una progressiva conguista dell’autonomia personale che porta i bambini a
rendersi disponibili «... all’interazione costruttiva con il diverso da sé e con il
nuovo, aprendosi alla scoperta, all’interiorizzazione ed al rispetto pratico dei
valori universalmente condivisibili, quali la liberta, il rispetto di sé, degli altri
e dell’ambiente, la solidarieta, la giustizia e I’impegno ad agire per il bene
comune». Infine, la scuola del’infanzia, sviluppa e consolida «... le abilita
sensoriali, percettive, motorie, linguistiche e intellettive, impegnandolo nelle
prime forme di riorganizzazione dell’esperienza e di esplorazione e ricostru-
zione della realtan, attraverso ’uso di molteplici strumenti linguistici e la va-
lorizzazione dell’immaginazione e della intelligenza creativa. per lo sviluppo
del senso estetico e del pensiero scientifico.

Leggendo i Programmi didatiici per la scuola primaria (D.PR. 12 feb-
braio 1985 n. 104, entrati in vigore nelle classi prime dall’a.s. 1987-88), nella
parte relativa a “Principi e fini della scuola elementare” si trovano alcune con-
siderazioni che hanno a che vedere col nostro tema, come quando per esem-
pio, pur non usando maj il termine identita, si sottolinea il fatto che «il fan-
ciullo, quando inizia la sua esperienza scolastica, ha gia cumulato un patrimo-
nio di valori e di esperienze relative a comportamenti familiari, civici, religio-
si, morali e sociali», e pertanto la scuola «ha il compito di sostenere 1’alunno
nella progressiva conquista della sua autonomia di gindizio, dji scelte e di as-
sunzione di impegni e nel suo inserimento attivo nel mondo delle relazioni
interpersonali, sulla base della accettazione e del rispetto dell’altro, del dialo-
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go, della- partecipazione -al bene comuné». Tra i compiti fondamentali della
scuola viene indicato. anche quello di guidare il fanciullo «ad ampliare
I’orizzonte culturale e sociale oltre la realti ambientale pitt prossima, per ri-

- flettere, anche attingendo agli strumenti della comunicazione sociale, sulla re-

alta culturale e sociale piti vasta, in uno spirito di comprensione e dj coopera-
zione' internazionale, con particolare riferimento alla realtd europea ed al suo
‘processo di integrazioney. In questi brani non viene mai usato il termine iden-
titd, ma possiamo ritenere specificamente pertinente il passo in cui si afferma
che «le sollecitazioni culturali, operative e sociali offerte dalla scuola elemen-

_tare promuovono la progressiva costruzione della capacita di pensiero riffesso

e critico, potenziando nel contempo creativitd, divergenza, autonomia di giu-
dizio, sulla base di un adeguato equilibrio affettivo e sociale e di una positiva
immagine di sé». Tutto questo in vista di una programmazione che porti, ai
fini di una verifica dei punti di partenza e di arrivo, a «raccogliere in maniera
sistematica e continuativa informazioni relative allo sviluppo dei quadri di co-
noscenza e di abilita, alla dxspomblhta ad apprendere, alla maturazione del
senso di s¢€ di ogpi alunnoy.
Potremmo dire “del senso di s& acqms:to e sviluppato anche attraverso le
esperienze di fruizione e di produzione musicale. In realta, nel paragrafo spe-
cifico dell’educazione al suono e alla musica non troviamo mai il termine i-
dentitd musicale, anche se sono presenti annotazioni che possiamo ricondurre
ad alcuni aspetti del nostro discorso, come quando per esempio si afferma che
«nella elaborazione dei progetti didattici di educazione al suono e alla musjca
€ necessario tener conto del paesaggio fonico in cui & inserito il fanciullo, del-
le gia acquisite capacitd di comprensione ed espressione musicale e del grado
di codificazione da lui raggiunto in relazione alla propria esperienza sonora»,
indicazione che potrebbe collegarsi a quella contenuta nel programma specifi-
co di “Storia”: «avviare il fanciullo a costruire Ia propria identita culturale
come presa di coscienza della realta in cui vive». Troppe poco, si dird; ma non
ci dobbiamo dimenticare che il tema dell’identita musicale non era per niente
presente nel dibattito attivo in quegli anni tra gli operatori di didattica musica-
le, ancora prevalentemente centrato sulla ricerca dei possibili raccordi tra e-
nunciati relativi alle capacita da sviluppare in relazione allo sviluppo cogniti-
vo e la scelta dei contenuti disciplinari.
~ Relativamente alla scuola media si possono rintracciare nel testo Orarv e
programmi d Insegnamento della Scuola Media Statale (D.M. 9 febbraio
1979) alcuni passaggi particolarmente significativi, laddove si prospetta come
finalita formativa (sostolineature nostre) I'offrire «occasioni di sviluppo della
personalitd 7 futte le direzioni (etiche, religiose, sociali, intellettive, affettive,
operative, creative ecc.). Essa [scuola media] favorisce, anche mediante
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5i in esame, come ha rilevato il coordinatore Maragliano nel suo.documento di
sintesi: «Molto si ¢ discusso di identitd, e lo si & fatto il pit delle volte usando
i} termine al plurale. Nella societd del presente, ampiamente differenziata e
aperta a un mutamento costante, 1’individuo deve orientarsi sulla base di un
gran pumero di modelli, talvolta anche contrastanti e, lungo tutto il corso della
sua vita, deve assumere, di volta in volta, ruoli diversi, a seconda dei contesti
di esperienza e di attivita. E dunque assai pit difficile, oggi, proporre e far si
che un individuo mantenga una sua identitd definifa: i suoi quadii di riferi-
mento saranno forniti dalla mediazione delle forme sociali e culturali, ma an-

che da processi centrifughi rispetto a queste, basati sulla possibilita di far leva.

su una elaborazione cosciente della sua personale esperienza di vita. In queste
senso, il problema dell’identita individuale e delle forme di appartenenza do-
vra essere al centro dell’attenzione di una scuola rinnovata. E cid lo si potra
ottenere sia concedendo un’importanza fondamentale agli aspetti metodologi-
ci della conoscenza (si tratta di fornire ghi strumenti linguistici, interpretativi,
operativi che meglio rispondono alle esigenze attuali di un’alta mobilita tra le
diverse forme di specializzazione culturale e professionale) sia lavorando a
promuovere un fondamento di solidarieta universale che si anticipi alla defini-
zione delle identita particolari e favorisca il riconoscimento reciproco delle
differenzen.

Queste indicazioni sono state riprese nei documenti finali dei ministri Ber-
linguer e De Mauro relativi alla riformulazione dei curricoli, sostenendo che
«... il principio educativo della scuola &, dunque, la centralita del soggetto che
apprende, con la sua individualita e con la rete di relazioni che lo legano alla
famiglia e ai diversi ambienti sociali, regionali ed etnici. E la persona che ap-
prende, la persona nella sua identita, con i suoi ritmi e le sue peculiarita, cid
cui la scuola deve sempre guardare per farsi capace di portarla il pitt vicino
possibile alla acquisizione piena delle competenze di uscita dal ciclo di base e
dal ciclo secondario». ]

Dobbiamo inoltre considerare che la formazione dell’identita non & un atto
puramente rivolto alla‘interiorita del soggetto, alla componente psicologica ed
emotiva del sé, ma si configura (si dovrebbe configurare) come un atto socia-
le, strettamente collegabile e interagente con la_formazione alla cittadinanza,
considerata, nel documento ministeriale, non «... una aggiunta posticcia: & il
cuore del sistema educativon, e con la capacita di valorizzare le differenze:
«Ogni bambino e bambina viene a scucla con una propria cultura che ¢ fatta
da intrecci affettivi, emotivi e cognitivi di esperienze, di storie e di relazioni.
Entra in un nuovo contesto in cui incontra nuovi compagni e nuovi adulti con
i quali intesse una rete sempre pitt ampia di scambi. Riconosce parte di sé ne-
gli altri e sperimenta concretamente la presénza delle diversita di genere, an-
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iitutté, di tempéramenio;di-carattere ¢, alle volte, anche di provenienza da -
culture caratteristiche sia;di altre regionidel nostro Paese sia di altri Paesix».

‘Ecco allora che'si profila uno stretto legarﬁ§;tta i temi dell’identita e quelli dej
_diritti di cittadinanza sopra enunciati. i

Le prospettive e le indicazioni emerse dal lavoro della Commissione mini-

" steriale e dalla copsultazione realizzata nelle scuole sono di fatto confluite

hella Legge 19 febbraio 2000, n. 30, secondo la quale «il sistema educativo di
istruzione e di formazione ¢ finalizzato aHa crescita e alla valorizzazione della
persona umana, pel rispetto dei ritmi dell’ eta evolutiva, delle differenze e del-
I’identita di ciascuno, nel quadro della cooperazione tra scuola e genitori, in
coerenza con le disposizioni in materia di antonomia delle istituzioni scola-
stiche ¢ secondo i principi sanciti dalla Costituzione e dalla Dichiarazione u-
niversale dei diritti dell’uomo. La Repubblica assicura a tutti pari opportunjia
di raggiungere elevati livelli culturali e di sviluppare le conoscenze, le capaci- _
ta e le competenze, -generali e di settore, coerenti con le attitudini e le scelte”
personali, adeguate all’inserimento nella vita sociale e nel mondo del Javoro
anche con riguardo alle specifiche realta territoriali».

Allo stato attuale delle cose, a breve e medio termine la situazione si pre-
senta alquanto fluida e incerta, soprattutio per quanto riguarda la presenza del-
la musica (e in genere delle arti) nei curricoli scolastici ai vari livelli. Da pit
parti si sollecita una maggiore considerazione per le attivita musicali e artisti-
che come elementi fondamentali per una completa formazione, ma non sono
assenti tendenze opposte che non possono trovarci consenzienti. Non ci rima-
ne che auspicare che nelle azioni di riforma che verranno predisposte sia ga-
rantita a tutti la possibilitd di fruire e produrre musica, per una crescita com-
pleta ed equilibrata delle diverse identita.

Costruire identitd musicali

L’identita musicale & continuamente costruita nei suoi sensi e significati
profondi e apparenti, nelle sue diramazioni.e nei suoi nuclei fondanti, nei suoi
intrecci e pelle sue trame. Ogni tentativo di definire in modo stabile non tanto
I’identitd musicale in sé, quanto le specifiche identita di ciascuno si rivela ben
presto limitato e limitante, e occorre ogni volta riannodare fili e tessere trare
per rendere fruibile il nostro tessuto identitario. Nonostante questa difficolta,
pud essere utile e opportuno cercare di individuare qualche criterio di artico-
lazione del discorso sull’identitd musicale che ci permetta di organizzare un,
lavoro educativo meno aleatorio.
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Le prospettive qui solo accennate aprono importanti orizzonti per il pensie-.
10 € la pratica educativa da-attivare sia durante la gestazione (diverse espe-’

rienze in tal senso sono state fatte anche in Italia, qualificate per_lo pit come
interventi di musicoterapia), sia fin dai primi giomi di vita dei bambini e delle
bambine, con una formazione musicale che acquista connotazioni specifica-
mente ecologiche, finalizzata cioé a manténere e sviluppare giusti equilibsi tra
soggetto e ambiente, evitando inquinamenti acustici che creano disagio e ma-
lessere generalizzato. Da qui anche Pimportanza e la necessita (o almeno
’opportunita) di una formazione specifica dei genitori relativamente alla pre-
senza di suoni, rumori e musiche pella vita quotidiana e di una maggiore at-
tenzione complessiva degli adulti nei confronti degli “spazi sonori” in cui

bambini e bambine sono jmmersi, sia negli ambienti domestici, sia in strutture -

di comunita, sia negli spazi urbani troppo frequentemente, negativamente e
colpevolmente non a misura di bambini e bambine (Tonucci 1996).

In particolare ¢ stata da pid parti sottolineata I’importanza del ruolo della
voce materna (e, aggiungiamo, paterna) per la costruzione del Sé, in quanto

- negli scambi e nei giochi vocali con la madre, la voce matema, che si di-
stacca assai presto dalle sensazioni indistinte dell’involucro sonoro primitivo,
gioca il ruolo di specchio sonoro che riflette Ie esperienze vocali del bambino e
le rinforza. Attraverso questa voce tranquillizzante e stimolante, che il bambi-
no non situa ancora all’esterno come voce dell’altro, egli coglie qualcosa della
propria identita nella durata delle sensazioni sonore che vive (Imberty 2000).

Nello stesso tempo, la voce cantante della madre, con le filastrocche e le
ninne nanne in particolare, diventa strumento formativo della musicalita in-
fantile, come ben indicava anche Gianni Rodari:

La jnadre che canta la ninna nanna e il bambino che si addormenta ascol-
tandola vivono una situazione reale, di cui le parole e la musica sono
Pespressione poetica. (...) Il bambino vive pienamente quel momento che & an-
che formativo della sua mente ¢ della sua sensibility. La voce che canta, come
ogni altro segno, indizio o sintomo del mondo che lo circonda, & una guida alla
scoperta della realtd e delle sue forme (cit. in Piatti 2001b, p-39).

In base alle considerazioni sopra esposte riteniamo che vada ulteriormente
sostenuta la particolare attenzione rivolta alle valenze educative dei nidi di jn-
fanzia, non pit considerati unicamente come spazio-tempo di parcheggio assi-
stenziale, ma come occasione educativa di notevole importanza, non solo per
I’avvio dei processi di socializzazione con figure adulte non genitoriali e con
altri bimbi, ma anche per la possibilita di contesti e situazioni arricchenti dal
punto di vista degli stimoli sensoriali e delle esperienze emotive, mirate anche
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a uno sviluppo’ dell’autocoscienza, il cui pieno possesso sembra svilupparsi
intorno ai diciotto mesi: 4.'

11 fattante di poche settimane ... non & affaito autocosciente. Infatti, proprio
come un topolino o un passero, non ha alcupa concezione di sé, neppure con-
fusa, cio& non sa assolutamente di esistere.- Questo viene acquisito solo in se-
guito. Man mano infatti,-crescendo, il bambino comincia a prendere per ogget-
to, oltre che il mondo esterno, anche se stesso iz guanto se stesso, rivscendo
quindi a impadronirsi del difficile esercizig concettuale, e anzi del paradosso
apparente, di trovarsi a essere, come allo specchio, sia oggetto sia soggetto del
proprio sguardo. (...) Non esiste dunque autocoscienza senza che vi sia una
qualche descrizione di sé (magari, nel modo pit semplice, come nel bamb.lnq
piccolo e nello scimpanzé, in termini ancora’analogici e non-verbali), e quindi
senza che vi sia una qualche descrizione di identird (Jervis 1997, p. 139).

Proprio la delicatezza del momento di sviluppo dell’identitd dei bambini e
delle bambine da 0 a tre anni rende urgente, a nostro avviso, una formazione
specifica degli educatori e delle educatrici anche in merito alle possibilita
d’uso della musica al nido, e conseguentemente anche nella sezione dei picco-
1i della scuola dell’infanzia. Non si tratta, ovviamente, di semplificare ad uso
e consumo dei piut piccoli i contenuti di “insegnamento” della musica, ma di
predisporre condizioni, materiali, tempi e spazi affinché i bimbi possano e-
splorare, esprimere, costruire anche autonomamente eventi sonori e musicali
in situazioni individuali e di gruppo, secondo condotte caratterizzate dal gioco
(Delalande 2001).

Un aspetto particolare che va evidenziato con forza & lo stretto legame tra
I’esperienza uditiva, il comportamento motorio e l’immagina_zione, come sot-
tolinea Loredano Matteo Lorenzetti:

La vita, sino dall’istante in cui inizia a divenire quel progesto-uomo (incon-
tro della cellula maschile con quella femminile) che durerd nove mesi, origina,
esplica e mantiene funzionalmente € modularmente il paradigma movimento-
suono-ritmo (sul quale si innesta precocemente il sogno della vita prenatale e

_le immagini nella vita postnatale). (...) Tale paradigmicitd movimento-suono-
ritmo-(sogno), che andra a unirsi alle immagini del mondo e che successiva-
mente - a grado a grado - andra a costituire it linguaggio (quindi la cultura e il
proprio-essere-nelmondo-con gif aliri) esprime I'unijta dell’essere e contempo-
raneamente la propria irrepetibilitd, wnicitd, storicita, identita, creativitd, non

conoscibilita totale (Lorenzetti L.M. 1990b, pp. 51-53).
Anche se in questa sede Lorenzetti fa riferimento ai contesti musicoferapi-
ci, riteniamo che queste osservazioni si adattino bene anche aj contesti educa-

tivi.
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alla differenziazione fra sé e oggetto corrisponde la differenziazione delle
tre fasi temporali. (_..) Non solo nel bambino ma anche nell’adulto i vissuti
temporali si connotano corie una esperienza fortemente soggetlivd e dinamica,
intimamente connessa alle vicissitudini antiche di separazione fra sé ed oggetto:
ed aj px-oég:ssi di formazione della propria identita (Metitieri 1993, p. 151).

Nella elaborazione dell’esperienza del tempo ciascun individuo ha una sua
prospettiva, un suo modo di rielaborare i dati in memoria, un proprio e speci-
fico riferimento a quella che consideriamo “la realtid”. Marco Dallari, riferen-
dosi a Husserl e alla teoria fenomenologica sostiene che

i vissuti sono i contenuti della coscienza, ma va chiarito che hon si tratta di
contenuti intesi come il punto finale del processo di elaborazione razionale o dj
analisi scientifica o di relazione con qualcosa che ¢ altro da me; vissuto &
semmai lo stadio preliminare e necessario a questi processi, & ci® che spinge,
che motiva, che crea la tendenza a.., il desiderio di.._ o la paura ner confronti
... 1l vissuto & la traccia spesso indecifiabile, e mai comunque controllabile
fino in fondo, lasciata in noi da cio che ci € accaduto e da cid che ci sta acca-
dendo. Da questi vissuti prende lo spunto il processo di conoscenza come fen-
Stone defla comunicazione. Dal punto di vista pedagogico, dunque, si deve ne-
cessariamente prendere coscienza del fatto che non ci si puo mai affidare a cio
che siamo abituati a definjre realtd, ma ai vissuti riferiti alla realla, sia per cio
che riguarda il sé (la concezione che abbiamo di noj stessj) sia per cio che ri-
guarda il nostro interlocutore, persona, oggetto, o comunque “altro da me” che
piti 0 meno casvalmente attraversa il mio esistere (Dallari 1990, p. 24).

Da questo punto di vista diventa essenziale €, per certi aspetti, prioritario,
che anche nei progetti di educazione musicale sia dia spazio a momenti di
presa di consapevolezza dei propri vissuti personali e di gruppo. Si potranno
cosi analizzare le diverse esperienze fatte non solo per quanto riguarda gli ap-
prendimenti acquisiti sul piano tecnico o contenutistico (i cosiddetti objettivi
didattici), ma anche (e direi soprattutto) per cercare di esplicitare e di comuni-
carci i sensi e i significati elaborati attorno, dentro, dopo tali esperienze, per
cercare di capire come ¢ cambiato il nostro modo di vedere noj stessi e il
mondo, come si sono trasformati i nostri schemi mentali e i criteri di giudizio.
E in questo modo che si contribuisce al cambiamento di mentalita, e quindi
alla trasformazione della cultura. Come sostiene sempre Dallari,

Pindividuo ha a disposizione vissuti determinanti nel corso delle sue espe-
rienze esistenziali. In base a talj vissuti formula giudizi, da interpretazioni, trae

curiosita e interessi e da tali vig

ramno nei rapporti instaurabili
L’incontro degli eventi esterni con

suti elabora conseguenze determinanti rispetto
al suo intenzionarsi nei confronti delle attivita psichiche seguenti, ¢l

he consiste-
successivamente con il mondo esterno.
le intenzioni interpretative che egli avra in
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' ‘qu’alc'he' m.odo prédisf)(;sto ﬁer essi, genererar‘%\w il giudizio successivo (Dallari
1990; p. 25). S :

Nel continuo intrecciarsi dell’individuo con gli.eventi esterni si atthwa]quel-l

N - . > . 3 : . é a Ca_
lo che potremmo chiamare il senso storico :(:}ella 'p:rop.l.xa‘e‘sxstex?za, 'C‘]O] ©
pacité che ciascuno ha di creare connessioni‘tra cid che si & stati e cid chessi &,
per cui il proprio vissuto costituisce anche la propria storia, una realta sogget-

. ta-quindi a ricostruzioni e interpretazioni sempre nuove e diverse anche in re-

lazione al maturare delle proprie esperienze,"jal qu%ﬁcal‘si de% moc?elli di rlfe'—
rimento, alla trasformazione dei propri stili g}:’pgm,tn/‘f e delle dmamlch§ emoti-
ve. Parlare di ricostruzione e di interpretazic}pe ci rimanda alla narrazione ax(;t
tobiografica che, come abbiamo visto, & §’empre COmuﬂf}ue costt"uzwnf: N 1
“storie”, in quanto non possiamo presc1§1dere c}al car a.tt‘er_e di ‘ zt.;mc; a
dell’esperienza umana, da quell’essere—}lelufelnpo in modo’ irreversibile che
condiziona profondamente anche }’espenen.z;a educativa:

Se & vero, come & vero che ogni esperienza educativa & tale.i? quanto la re~
lazione tra i suoi due protagonisti & connotata dalla sua capacita di provocare
un cambiamento (come si & gia detto, nell’uno e nell’altro), & altrettantok ine-
quivocabilmente vero che essa si muove secondo una struttura terr{porale for':e,
cumulativa nel senso chiarito in precedenza‘c proprio per questo irreversibi ;3,
Cid significa dover affermare che l’espenen.z‘a educativa co?wpoerne_t
I’impossibilita di tornare indietro\rfpett(z’a quanlo gia ‘avven‘utc')t congreozrt?tuj-
te: proprio perché & storia (e non e neHa_ stf)rl'a): essa & COStltS] aesic s
sce sempre di eventi incancellabili, desfmatx ciog a “rimapere” magari n o
bconscio o nell’inconscio, anche se venissero successivamente criticati o addi-
rittura, seppur ingenuamente, negati (Bertolini 1988, pp. 149-150).

Possiamo a questo punto riconsiderare in una nuova luc:e le vglenze educa-
tive di ciod che di solito denominiamo “storia della musica”. Da dxvers.()‘ texppo
e con diverse motivazioni si sostiene ormai la necessita e l_’opportumta c‘h la-
vorare alla formazione del senso storico fin dalla scuola di base (come ¢& del
resto indicato anche nei programmi ministeriali del 1985 per la scr)o]a ele-
mentare). Non & questa la sede per addentrarci in c‘lues‘te Problemghghe, che
per altro sono ben esplicitate in numerose pubbhca.zmm .(cf{, bxblx(?graﬁe
sull’argomento in Maule 1992 e Galli 200.1). E sm‘?ﬁcxente rmhlama:'re 1‘1 fatto
che anche chi si occupa di formazione storica (musncale.) valonzza. 1 m‘dlvxdu‘o
e la sua storia, il suo vissuto, come prima “fonte” pertinente e utile per la ri-
cerca storica, per cui, secondo Elita Maule, .

da queste e da altre motivazioni prende le mosse il progetto educativo chg
valorizzando il vissuto esperienziale del bambino e la sua storia personale, mi-
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- Proprio la speranza, in un futuro migliore ci spinge e ci stimola ad operare
per 'affermazione di quei valosi in cui crediamo, sapendo bene che spesso
tutto & giocato sul piano della desiderabilita e delle aspettative, in quanto, co-
me & stato sostenuto con riferimento a studj e ricerche prevalentemente di ca-
rattere psicologico e sociologico (Baroni 1993), non possiamo giudicare i va-
lori in base al criterio di verita o falsita, ma in relazione alle funzioni che essi
assumono a livello personale e universale, o quanto meno a livello del gruppo
di appartenenza, alle persone e alla comunita con cuj si condividono i singoli
valori o i sistemi di valori a cui facciamo riferimento, in cui ci rispecchiamo
per avvalorare la nostra identita. ’

L’elaborazione di valori ¢ il mezzo attraverso il quale ogni individuo orga-
nizza e stabilizza il suo graduale adattamento alla societd; al termine di questo
processo egli-avra costruito cid che in termini sociali e psicologici si intende
per identizd (Sciolla 1987). E ovvio che la costruzione dell’identita personale
(che pur essendo un patrimonio individuale & perd basata su quei contenuti di
natura sociale che sono i valori) non si esaurisce nelle prime fasi dell esistenza.
Essa si completa nelle sue linee generali nel periodo dell’adolescenza, quando
Pindividuo diventa adulto, ma continua pol a interagire con il contesto sociale,
se non altro perché P’identita di ogni individuo ha sempre bisogno di afferma-
zioni, di conferme, di condivisioni, e dunque si meite in gioco continuamente e

si attiva ogni giomo nelle contese per la legittimazione (Baroni 1993, pp. 47-
48).

In campo musicale, la individuazione di cid che ha valore 0 meng & azione
che si configura prevalentemente di carattere sociale, atlraverso cioé il con-
senso o il dissenso di altri individui e gruppi, sia in prospettiva sincronica (cid
che ha valore per noi oggi, qui, in questo contesto), sja in prospettiva diacro-
nica (cid che del passato ha valore ancora per noi e cid che vogliamo indicare
come valore a chi verra dopo di noi).

I valori stanno alla base dei paradigmi (Stefani 1990, p. 100) e possono es-
sere di-vario ordine: epistemologico, professionale, personale, estetico, eco-
nomico, etico, politico ecc. In ogni caso I’individuazione, I’organizzazione, la
stabilizzazione ¢ lo sviluppo di sistemi di valore nop pud basarsi su principi
assoluti di carattere ontologico, pena la formazione di atteggiamenti di tipo
assolutistico e fondamentalistico: “la sola vera musica & quella classica occi-
dentale” e altre affermazioni simili denotano un atteggiamento poco incline al
dialogo, al confronto, alla interazione & alla integrazione delle diversita, a
mantenere vigile il senso del relativo e quindi delle possibilita del cam-
biamento. Come sostiene Mario Baroni (1993, p. 54):
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assolutizzare il relativo & upa contraddizione in termir;l, t\:xttavxta‘n?a rc:lggi
bia imi ; attarla ai nostri p
. i i erla, ad assimijarla, 'ad ad: )
abbijamo imparato a conosceila, S ! e oope sl
istenz: ' ia assenza ci terrorizza perché ci e sto-
esistenza, al punto che la sua ac i hé i o st
rie di iniollgranza di razzismo, di integralismo religioso, di );;angf(;bm; o
i .
dogmatismo che caratterizzano la storia dell’nomo, compresa quella de
secolo e in parte quella stessa dei nostri giomi. .

In realta la brospettiva del cambiamento, (:l»)e,~ non\dimen:t.lctgam;lc;;lc?istt;:
tuisce il nucleo fondante di ogni progetto edu«;anvg, & proprio dz'isauua e
nere giusta e valida la nostra continu? trasformazione, € ql‘nna;; re. : nosia
disponibilita a relativizzare gli assoluti, anche se talvolta puo n

7 i e si i isfatti di
- bio: perché cambiare se stiamo bene cosi come siamo, se s1amo soddisfal

Py L s .. - . 9 e .
come ci vediamo o di come immaginiamo che gli altri ¢i considerino? In veri
. .. SN A ve-
ta sono tanti e tali gli stimoli, i condizionamenti, le interaziom nel nostro vi

| » ifficile tr i agate.
" . re quotidiano che riesce ben difficile trovare persone pienamente appag

. . . .
Se guardiamo poi in particolare al mondo giovanile, possiamo notare com

> . B - h " . . - - - e.
[a molteplicita dei modelli di realizzazione 4 cui i giovani sono eip_osu 211;
diversi circuiti di informazione-comumicazione {da que].h piu ;nf(‘)rma i ziqi\:l o
iti dei i itiche le condizioni di selezione e -
D eaiont 0 maSS'med]t?)dri?:!zrine di jdentit} che possano meglio risponde-
viduazione di orientamenti di valore e di identita che poss ghio risponcs
i i i giovani di individuarsi e di ritrovarsi in ul
re alla sentita esigenza dei giovani di in i o di ? . o
' i ocazione e di app
le che configuri criteri e spazi di col
D ot nar i i identita ttutto nella fase adole-
truzione di identita, soprattutto lole-
nenza. Molta parte della cos entit 1 I fase adole
i i e nello sperimentare, all’interno
scenziale, consiste pel trovare e P ntare, !
versi, nuovi criteri di individuazione e di valorizzazione del Sé che gep;a_f;_ttanz
l’altr;buzione di tutti quegli elementi positivi agquisiti che‘: sono ascny}l ; 913a s
stessi e che rimandano ai processi di rappresentazione di sé (Bosotti , P

113).

11 sé come valore, o, in altri termini, la valgizzaz?ong di s,fi & .qumlih gép;;:
mo elemento che rafforza o incrina la nostfa immagine identitaria, ¢ ee s
gnificato agli sforzi per migliorafsi, per svxl-uppare nuove conlosrx:n]z;:i@Vi
petenze, che attiva le motivazioni a fare §acr1ﬁc1 e rinunce anche xcllox} de;sj .

Essere se stessi pone in gioco innanzitutto la cqnsapevolezza dt?ffve e
sentirsi diversi dagli altri: ecco che emerge allora il valore della di here‘nzt;to
primariamente, della differenza di genere, un tenqa e }m.prob}ema C tet gttz o
affrontato e sviluppato in modo ampio n questi ultimi anni, soprattu N
parte di chi ha ritenuto che fosse necessario tener conto della dlﬁerel)]z.at§ ~
suale nelle riflessioni e nelle pratiche apparentemente neutre e }anversa 18 1(“;: e
dell’educazione e dell’istruzione. Sarebbe presun'moso fare qui in poio ‘s‘pada—
una sintesi delle numerose ricerche e delle ampie pr(.)sy?etgye che 2: ;t)e -
gogia della differenza” ha elaborato in questi anni. Ci limitiamo pertanto
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A lendenza proieltiva

ticolare riferimento a Noam Chomsky), ritiene che I’elemento che permette di
dare una soluzione coerente al problema della definizione di competenza sia il.
riferimento preliminare ai bisogni dei soggetti: -

L’educazione musicale deve fornire quel tipo di competenza che & funzio-
nale al soddisfacimento dei bisogni personali e sociali di soggetti per i quali la
musica non & una dimensione di realizzazione tecnico-=specialistica, ma una
delle componenti della cultura globale. Non dobbiamo.pensare, percio, a un
sotto-insieme defla competenza del musicista o del musicologo (cid che sanno
il primo o il secondo portato a dimensioni lillipuziane), ma piuttosto a un gene-
re qualitativamente distinto, anche se in interrelazione con gl altri tipt di com-
petenza esistenti. (..) Si assume che la competenza consista nel possesso
delVinsieme di attrezzature necessarie a realizzare le fondamentali operazioni
culturali con e intorno alla musica, in corrispondenza ai bisogni riscontrati
(Della Casa 1985, pp. 26-27).

Inoltre, in accordo con Stefani, questo Autore ritiene che ciascun soggetto
sia dotato di una competenza di base, che & comunque parziale, maturata nella
esperienza pre- ed extra-scolastica, tale che permette comunque di compren-
dere la musica tramite codici che si possono definire “popolari” in contrappo-
sizione a quelli “colti”; ma & sua convinzione che la competenza di base non
sia organjcamente strutturata e che si differenzia da quella avanzata non solo
per il suo carattere implicito e intuitivo, ma anche per qualita, articolazione e
“potenza esplicativa”. Compito dell’istruzione & allora quello di portare la
competenza avanzata al massimo livello. I tratti che qualificano la.differenza_

fra i due tipi di competenza vengono cosi riassunti (Della Casa 1985, p. 70):

COMPETENZA DI BASE COMPETENZA AVANZATA (TERMINALE)

Problematica

Piatta (il campo della comprensione & A banda larga (il campo della compren-
ristretto, con una sola centrazione) sione & pili largo, con pit centrazioni)
Sincretica (Fopera & colta in modo globa- Analitico/sintetica (le due attivita sono
listico) connesse circdlarmente)

Non pianificata Pianificata

Lineare in avanti (si & dipendenti dal flus- Reversibile (si sa retrocedere e anticipare,

so temporale dell'esecuzione) cosi che il tempo della comprensione non

& vincolato al tempo dell’'esecuzione)

Appare evidente come, al di 12 di convergenze e di angolazioni in parte di-
verse dei due autori citati, rimane di fondamentale importanza non ridure la
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* competenza al solo sapere-o 4l solo saper fare in forme e modi pit 0 meno di

base o specialistici. Competenza piena ¢’¢ solo q?ando .il soggetto riesce a u-
sare le proprie conoscenze e abilitd in con‘testi,dl relazxpne significativa con
altri soggetti, rendendo funzionale il proprio sapere e saper fgre’a una comu-
nicazione nel sociale che miri a una trasformazione positiva di sé, degli altri e

" del proprio ambiente socioculturale.

Per riassumere possiamo allora riprendere ;{ma definizione (Piatti 19?3c) e
qualificare la competenza come una capacitd psicofisica complessa, a’env’a/zz‘e
da un insieme di conoscenze e abilitd psicomotorie relative a un determinato
‘campo culturale e/o tecnico-operativo, che permette all jz}'zfﬁvm’uo di soddisfa-
re i propri bisogni, df orientarsi nei propri Inferessi e di Jl‘/‘o[ge{'e wz’ ,r‘z/o/o. oz‘j
tivo nelle diverse relazioni e contesti soctali. Competenza “musicale @ qumdf
la competenza relativa ai saperi e alle pratiche di tutto ci¢ ~che nei vari contesti
culturali viéne considerato “musica”. In questo modo noi possiamo dal.‘e“alla
espressione “di base” un duplice signiﬁcatlo:f innanzitufto nel seso di “che
tutti possono avere e sviluppare” (anche chi lia difficolta o handlf:ap) al mas-~
simo delle proprie potenzialitd; e poi nel senso tempora?e, consx.de'rando che
ogni livello acquisito (nei diversi settori che vedremo subito) fzos_utulsce laba-
se su cui si attivano sviluppi, approfondimenti, allargamenti di competenza.
Nei diversi contesti educativi & necessario e opportuno predisporre ']e condf-
zioni e programmare le esperienze, le attivita e lo smdio-afﬁncl}é Futu (a parti-
re dai propri interessi, bisogni, capacitd) pogsano acquisire e sviluppare tale
competenza. . ; ) )

Volendo fare riferimento ad esempio al curricolo unitario per la scuola di
base (ma con gli opportuni adattamenti tali indicazioni possono vale{e per a}T
tri contesti formativi) possiamo articolare la competenza musicale in alcuni
nuclei che sono: - ‘

1. Sapere dare senso alle proprie esperienze musicali quot‘ld{axle, Qeclfl}ando la

propria capacita di comprensione degli eventie dei mgtenah rfmsu,:ah in:

e capacita di valutazione funzionale ed estetica di cio cpe s f@{sce, ave‘n’d(?
quindi consapevolezza della molteplicitd degli aspetti emotivi e cognitivi
dell’esperienza musicale; . o '

e capacitd di raccordare la propria esperienza alle tradizioni s.tonch.e e a}te
diversita culturali contemporanee, valorizzando quindi la dimensione in-

» terculturale in prospettiva sia diacronica che sincronica; o

e capacita di interpretazione (nel senso di atiribuzione e/q scoperta.dn signi-
ficati) anche correlando gli eventi e i materiali musicali ad eventi e mate-
riali extramusicali; ) o .

e capacitd di analisi (nel senso di decostuzione e costruzione dei sistermi
formali e strutturali insiti negli eventi e nei materiali musicali).
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modermno concetto di personalita. Per molti periodi della storja della musica, Ie
notizie biografiche sui musicisti risultano essere estremamente cafenti, mentre
i materiali autobiografici, quando ci sono, sono tanto affascinanti quanto peri-
colosi da utilizzare: per tutta la cultura di Antico Regime, ad esempio,
Pepistolario & fatto pitt pubblico che privato, & strumento attraverso cui
Partista pud raggiungere la gloria, la quale non consiste tanto nella virtl, bensi
nella sua parrazione: esso ha, dunque, pitt a che fare con il dover essere che
con Iessere. ‘

Ma anche Ialtro polo, I’opera, ¢i sfugge dalle mani ogni qualvolta credia-
mo di averlo afferrato. La storia della ricezione ci ha Insegnato come le opere

possano vivere tante vite diverse, tanto potenzialmente indipendenti le une. .

dalle altre, quanto potenzialmente indipendenti dalla vita dj chi Ie ha compo-
ste. Ne consegue, che il concetto romantico di opus perfecta, qualora sia ap-
plicabile, lo ¢ unicamente ad un ristretto ambito di un ristretio periodo. Anche
tralasciando tutta la musica di tradizione orale, puo dirsi opera una toccata di
Frescobaldi, oppure il melodramma settecentesco?

I legami gia incerti tra opera “chiusa” e vita deflagrano del tutto se I’opera,
per parafrasare il titolo di un celebre libro di Umberto Eco, & programmatica-
mente “aperta”, e il risultato di questo deflagrare produce un paradosso che
pare indicare una strada, suggerirci una direzione: quanto piti Iarte & radicata
nella quotidiaﬁité dell’esistenza, nella ritualita collettiva, nella solepnita ceri-
moniale, quarfto piu la dimensione estetica si fonde con quella funzionale, tan-
to pit essa allenta i legami con chi I’ha concepita: fin che Iarte ha fatto parte
della vita con la lettera minuscola non ha avuto nessun bisogno di intessere
legami con la Vita con la lettera maiuscola.

Abbandonando il binomio vita ed opere in favore di una prospettiva
antropologica, che concepisca il concetto di identita come rnsultato di
complessi processi di significazione che caratterizzano gruppi socialmente
omogenei, lo storico della musica, liberatosi dall’obbligo assiologico,
potrebbe, finalmente, riconoscere a qualsiasi manifestazione sonora
significativa per una societa, il diritto ad essere oggetto di storia.
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Prospettive”

Intelletto e ragione pedagogica

Guardare le cose da vari punti di vista, piuttosto che da uno solo, & sicura-
mente piu interessante e avvincente, pili creativo e stimolante per chi non vuo-
le avere paraocchi e paraorecchi culturali che [o salvaguardino dal dubbio esi-

stenziale e ]o rassicurino sul ritenere se stessg 1’ombelico del mondo.

Vorremmo allora lasciarci suggestionare da parole e discorsi di chi guarda
all’identita con diversi filtri culturali e disciplinari. Lo $copo non & tanto quel-

- lo di andare alla ricerca di giustificazioni e convalide ai nostri discorsi in altri

campi del sapere, quasi che il nostro approcgio pedagogico sia di per sé insuf-
ficiente a sostenere I’opportunita del lavoro; forrnativo sull’identitad musicale.
E vero che la pedagogia musicale sembra ngn aver ancora acquisito notorjeta
e credibilita nel mondo scientifico e accademico, e chi in Italia si occupa per
professione e in modo continuativo, in una"“iyrospettiva di ricerca e di studio
ampio e approfondito, delle problematiche I}’é‘"gate alla educazione - formazio-
ue - istruzione musicale (i pedagogisti musigali, appunto) appartiene ad uno
sparuto gruppo di persome (sarebbe sicyramente interessante tracciare
Pidentita del/della “pedagogista musicale”...);

E vero anche che ¢’ il rischio di assecoiidare (per comodita o per moda)
in modo acritico I’uso di termini e concetti che emergono e prendono piede in
determinati periodi (vedi I’esempio eclatants delle-tassonomie degli obiettivi
didattici), o I’accentuazione data a particolarj prospettive di studio e di ricer-
ca, come ad esempio & successo per la psicologia genetica di Piaget, a scapito
di altre prospettive meno conosciute (cfr. per esempio Teplov 1978) o sempli-
cemente meno facili da integrare nel proprio bagaglio di esperienze e di idee. .

Ma nondimeno possiamo correre il rischio dell’emigrazione del pensiero
verso territori nuovi che possono senz’altro tinnovare, arricchire, riconvertire
vecchie tradizioni, modelli metodologici forse un po’ stantii, acquisiti quadri
di riferimento che possono essere rassicurantj per la nostra identificazione ma
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disciplinare (comé & stato magistralmente proposto e illustrato da Hofstadter
1984). . S ’ o

Nel testo di Eco sopra riportato ci sembra interessante il riferimento a co-
me la consapevolezza di sé trovi nella “padronanza” del proprio corpo un pun-
to di riferimento irrinunciabile. E questo un tema a cui abbiamo accennato pils
volte nel corso del libro, e sul quale molta pubblicistica pedagogico-didattica
propone riflessioni e attivitd interessanti e pertinenti. Non si tratta evidente-
mente di esaltare la corporeita in se stessa, quasi che la fisicitd del nostro cor-
po fosse un bene a se stante, a cui si aggiunge un “supplemento d’anima”. E
difficile per la nostra tradizione di pensiero occidentale abbandonare le dico-
tomie che conirappongono I’anima e la mente al corpo e riscoprire, di
quest’ultimo, le piu profonde libertd assumendone la “sfida simbolica” (Ga-
limberti 1983). ’

Forse troppo spesso le “relazioni educative” vengono pensate e vissute in
modo incorporeo, negando la nostra identita corporea, o mettendo tra noi e gli
altri qualche “trucco” per apparire diversi da quello che si &, o per vedere
I’altro diverso da quello che &: usiamo specchi deformanti.

11 rischio di deformazione nel rispecchiamento & forse piu evidente nelle
relazioni educative con le persone handicappate, che spesso fanno scattare in
noi “ansie terapeutiche”, quasi che ci sentissimo in colpa per la loro situazio-
ne. Inoltre,

si potrebbe dire che molti di noi ritengono I’identitd di una persona handi-
cappata come un tesoro che non va scoperto ma lasciato sepolto. E questa opi-
nione contiene una quasi certezza: la vita di relazioni non potra che recare
danni a una persona handicappata. (...) Molti guardano una persona handicap-
pata con un oscuro legame dj identificazione che permette di dire di sé parlan-
do di un allro. Oscuro perché fa paura. E guesto per motivi semplici e com-
plessi. Tra quelli semplici colloco la stessa fisionomia dell’handicap. Se io
confrontandomi con un handicappato scoprissi che la diversita non ¢ tale da
annullare la possibile identificazione, potrei aver timore di riconoscermi in Jui.
1 motivi complessi sono legati a qualcosa di ipotetico ma non meno vissuto da
ciascuno di noj. Nella persona handicappata si pud vedere una storia amputata
della sua proiezione nel futuro; si pud riconoscere il suo passato e la sua attua-
lita. E vedere il suo futuro nel segno, moltiplicato proporzionalmente,
dell’impossibilitd (Canevaro 1986a, pp. 47-49).

Lo sviluppo dell’integrazione scolastica degli handicappati e di una mag-
giore considerazione della loro identita nel contesto sociale sembrano oggi
avere una battuta d’airesto di fronte a una scuola che si vorrebbe sempre pit
centrata sulla competizione, e a una societa dove il “prendersi cura” rischia di
diventare solo un progetto aziendale. Sono quindi ancora attuali le profonde e
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interessanti considerazioni svolte da Canevaro in merito alla “ticerca di veri-
t&” relativa alle diverse sityazioni di handicap, e quindi alla necessita di svi-
luppare, anche da parte delle persone handicappate, la consapevolezza delle

" proprie condizioni fisiche, in modo che insieme a loro si cerchino i “trucchi”

per superare le inevitabili difficolta, anche se sappiamo che il riconoscimento
dell’handicap e le parole di veritd su di esso non lo cancellano. 11 percorso di

costruzione della propria identita per I’handicappato, come per tutti, passa an-

che attraverso il suo coinvolgimento nella ricerca delle soluzioni pitt adeguate
a superare i vari deficit, tenendo conto dello specifico contesto di vita. Come

. sostiene sempre Canevaro,

vi & una definizione di handicap che porta 'attenzione sull’interazione fra
Pindividuo che presenta una difficoltd o un’infermita e le condizioni in cui sj
trova. Questa definizione sembra capace di corrispondere alle prospettive di ri-
cerca delle identitd degli handicappati attraverso le loro stesse produzioni e in-
sieme a loro. (...) Gli handicappati sono presenze con cui capire il mondo, e le
trasformazioni realmente possibili sono quelle fatte insieme, € non contro il lo-
ro modo d’essere (Canevaro 1986, p. 65).

Possiamo ritenere le riflessioni, gli esempj e le storie riportate da Canev aro
uno specchio di verita per il nostro modo dj elaborare e realizzare relazioni
educative con gli bandicappati in contesti di fruizione e produzione musicale,
e intendiamo sottolineare relazioni educative (per una volta proviamo a mette-
re tra parentesi la musicozerapia). Nel raccontare le storie di Itard e Pinel, i
due medici protagonisti del caso del “saitvage” trovato sulle montagne
dell’ Aveyron nell’inverno tra il 1799 e il 1800, Canevaro mette in luce i due
diversi approcci al “caso”: antropologico-educativo il primo, pit clinico-
istituzionale il secondo; approcci diversi, ma che si sono rilevati non contrap-
posti ma complementari, che sono funzionali, quindi pin alla rivelazione delle
identita di coloro che hanno incontrato il sexvage, che non Uidentita del sau-
vage stesso. :

Con riferimento alla presenza dei bambin{ :handicappati nella scuola di tut-
ti, Canevaro sostiene questa tesi, che condividiamo:

& una ricerca anche faticosa di identit, che non si ferma ad un singolo
bambino handicappato, ma provoca una rete dj dinamiche che toccano ciascu-
no, nella classe, nelle famiglie, nella scuola, con confini sfumati ed anche al-
largabili o proiettabili nel futuro (Canevaro 1986, p. 113)
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ragione e immaginazione, arte e scienza si intreccino, potenziando quella
mente creativa che Gianni Rodari ha posto a fondamento di ogni innovazione

(Cambi 2001; cfr. anche Rodari 1992). E, per continuare nélla metafora del’

reticolo di strade, crediamo che percorrendo i molteplici itinerari possibili,
prima o poi educatori e educatrici si incontreranno in qualche piazza reale e/o
virtuale (come riteniamo sia per esempio www.csmdb.17) per racconlare le loro
storie educative, contribuendo a far crescere upa comunita scientifica di cui
abbiamo fatto cenno nella introduzione a questo libro.

Quanto fin qui detio, ci porta a ritenere che, anche nell’ambito della peda-
gogia e della didattica musicale, sia pit adeguato ragionare secondo quello
che viene chiamato il paradigma della complessita, per cui,

non si tratta pilt di obbedire a un principio d’ordine (che esclude il disordine),
di chiarezza (che esclude I’oscurita), di distinzione (che esclude le connessioni, le
partecipazioni, le comunicazioni); di disgiunzione (che esclude il soggetto,
'antinomia, la complessita), ciog a un principio che lega la scienza alla semplifi-
cazione logica. Si tratta al contrario, di partire da un principio di complessita, di
connettere cio che era disgiunto. (...) Se, a partire da un paradigma di complessita,
pud nascere, incarnarsi, avanzare, progredire un nuovo metodo, allora questo po-
trebbe forse “fare rivoluzione dovunque”, compreso nella nozione di rivoluzione
divenuta piatta, conformista e reazionaria (Morin 1977, p. 30).

Ecologia

Come si & gia accennato pit volte, I’identitd musicale pud essere intesa
come un sistema complesso che ingloba pit elementi, avendo come fonda-
mento la relazione che i soggetti attivano sia con i diversi fatti ed eventi musi-
cali, sia con altri soggetti attraverso il medium musica. Porre a fondamento
queste relazioni significa abbandonare la pretesa di ritenere che esistano tratii
identitari dati iriimodo permanente, elementi assunti come pre-determinati dal-
la ‘natura’, quasi che il nucleo fondante ’identita sia qualcosa di biologica-
mente dato su cui & solo possibile operare secondo una logica di sviluppo e di
crescita, ma non di ri-nascita (tutt’al pit & forse possibile solo operare dei
“trapianti” che perd devono risultare compatibili con il gid esistente, pena le
crisi di rigetto). Va notato che

anche numerosi “graffiti” scientifici, di sociologia, questa volta, da addetti
ai lavori, hanno evidenziato come i moderni attori sociali tendano a esaltare bi-
sogni, consumi o valori “privati” prediligendo le differenze alle appartenenze.
() Le identita personali risultano sempre meno ascrizte per nascita, etnia, ce-
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‘to, gr'uppo proféé:si'onalé, ecc., e sempre pilt gcguisite atiraverso ripetuti pro-
‘cessi decisionali soggettivi (Manglii 1990, p. 117).

" E sulla base di queste presupposti che anche nelle scienze sociali, e in par-

' ticolare nella sociologia (o meglio sarebbe dire nelle diverse correnti sociolo-

giche), secondo Manghi, si pone piu attenzione non tanto a ci¢ che il soggetto

“&in sé, al suo “stato di natura”, alla sua forma interna, ma alle

modalita del processo interattivo cui questi partecipa e da cui emerge il suo
sé, un sé costituito inoltre interamente sul terreno simbolico-coscienziale, sen-
za il contributo delle componenti biopsichiche (Manghi 1990, p. 120),

Si prospetta cosi una maggiore attenzione su come i diversi “i0” costrui-
scono la rappresentazione di sé, e su quali sono gli elementi che gli “osserva-
tori” socioldgici ihettono in atto per.sviluppare Ja conoscenza sociale, ciog per
la costruzione degli stessi fenomeni che intendono osservare:

11 fatto che le scienze consacrate e autoconsacrate a studiare la sociefa certi-
fichino P’esistenza di spostamenti progressivi sull’io non & meno rilevante, ai
fini sociologici, del fatto che tale certificazione concorra potentemente a co-
struire quegli stessi fenomeni, ovvero quel senso comune rdenfirario che essa
annuncia di limitarsi a “scoprire” (Manghi 19?0, p- 124).

‘).

Crediamo di non sbagliare nel dire cheianche queste considerazioni che
provengono dall’ambito sociologico confermano Putilitd del lavoro antobio-
grafico per conoscere chi siamo e come costruiamo 1’immagine di noi stessi:
una ricercazione che vede al massimo grado.I’intesa e ’interazione tra ricer-
catore, finalitd e oggetto della ricerca stessa i quasi obbligata, in questa dire-
zione, I’assunzione di una prospettiva ecologica che, depurata da connotazioni
naturalistiche (che pure non neghiamo), sappia cogliere i nessi e le relazioni
che intercorrono tra i diversi organismi di un “ambiente”, educativo e forma-
tivo, nel nostro caso. Nessi e relazioni tra i soggetti e le loro componenti bi op-
sichiche, ma anche tra le Joro storie precedenti e conseguenti, tra le idee e gli
oggetti che questi soggetti producono, tra gli stati emotivi e la fisicita degli
spazi. ' L

La prospettiva ecologica non mira alla salvaguardia della natura in sé, ma
alla continua contrattazione degli equilibri fra le diverse componenti di un
contesto, equilibri e contesti continuamente mutabili e, pertanto, continua-
mente rinnovabili nelle loro rappresentazidpi. Una pedagogia musicale che
assuma questa prospettiva privilegera quindj il Javoro su come ciascuno rap-
presenta se stesso in relazione alla musica nei diversi contesti di vita, su quali
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che ci s} mMuova secondo principi e metodi di flusso costaiite, di travasi, di
passaggi d»iversiﬁcati, Non sembrano quindi essere ammessi confini rigidi,
sbarrafner_lti obbligati, passaggi definiti per tutti uguali. Forse, per le nostre
I-lﬂBSSlOIll, Potrebbe essere utile, piti che il concelto di confine, quello di fron-
tiera, tenendo conto che, nella prospettiva antropologica,

benché 1a parola rivesta, soprattutto nel linguaggio cormrente, un significato
analogo a quello di “confine politico-territoriale” (ad esempio la frontiera fran-
cese, 1a frontiera austriaca ecc.), 'uso di questo termine, in storiografia e in an-
tT.OP(’]Dgiﬂ, ha subito uno slittamento semantico assumendo connotazioni “so-
cm~cult1}ra}i”; la frontiera non & tanto la linea di separazione tra i territori di
due Stati, quanto piuttosto qualcosa che indica il punto di incontro, di contatto,
tra due societa, tra due forme di vita culturale. (.)

. 1l confine (0 la frontiera come confine) & una linea (materiale o immagina-
tia) c}}e “separa”; la frontiera é invece qualcosa che, nel momento in cui sepa-
ra, unisce. (_.) : ’

Allo scopo di figurarci qualcosa che separa e unisce allo stesso tempo,
dobbxaxnp pensare a una specie di “terra di nessuno” posta tra due spazi (non
necessariamente da jntendersi in senso “geografico”) ciascuno dei quali & oc-
cupato da una societd o da una cultura con uno stile distinto da quello
dell’altra. )

E tutto cig che avviene in questa metaforica terra di nessuno, in questa zo-
na che sta “tra” due societd e/o culture che caratterizza tale zona come “fron-
tiera” (Fabietti 1998, pp. 104-105).

) L’esp‘_ﬁﬁenza dei momenti di “passaggio” tra le frontiere dei diversi territo-
n ed‘{cathi € formativi pud ajutarci a comprendere meglio le interazioni tra
popoli, tra Culture, tra abitudini e tradizioni diverse all’interno del medesimo
gruppo sociale, e cosi via.

In ogni ¢aso, & Pattraversamento del confine che permette di attivare 1 vari

H 3 - - . . . -
meesil d ibridazione, meticciamento e smcretismo, avendo comungue pre-
sente che

se, le Popolazioni umane edificano le loro culture attraverso Pinterazione,
queit ultima non & mai un processo “neutro”, come la formula “contatto cultu-
rale potrebbe - o vorrebbe? - lasciare intendere. 1l contatto tra culture, per
quante }brida,zioni, meticciamenti e sincretismi produca, & sempre iscritto in
rapporti dj for;a e di dominazione (Fabietti 1998, p. 112).

E ql‘if}di s0lo attraverso pratiche di convivenza democratica che possiamo
sperare di essere da un lato rispettosi e accoglienti delle alterit e, dall’altro, di

valorizzare le differenze reciproche per un benessere umano e sociale comu-
ne.

744

Essere - Descriversi

E piti che ovvio che parlando di identitd non si possa fare a meno di riferir- -
si anche alla psicologia, dal momento che rivolgiamo la nostra attenzione

all’io, al sé (il “self” della lingua inglese), e quindi al nostro essere viventi

pensanti. Ebbene, se riteniamo fondato I’avvertimento che

guando si vuole studiare I’identita si devono dimenticare i giudizi di valore
stereotipati che tanto ci influenzane nel quotidiano (Fabbri e Formenti 1991, p.
31)

potremmo supporre che, per addentrarci nella complessitd dell’identita
musicale con prospettive psicologiche, dobbiamo attivare una particolare at-
tenzione critica, in quanto non solo mettiamo in gioco noi stessi, ma anche il
modo che noi adottiamo per descriverci, per interpretarci e per valutarci.

La conoscenza della “conoscenza di s€” attiva un circolo che, per essere
virtuoso, necessita di vigile attenzione e della convinzioune che i particolari
strumenti critici che adottiamo sono comungue il frutto di scelte epistemolo-
giche fatte sulla base del nostro attuale livello di sapere € del nostro stato di
conoscenza e di capacita interpretativa, e quindi assolutamente parziali e mu-
tevoli, come & ben illustrato da questa immagine:

Se anche, con un fantastico e immaginario marchingegno, si potesse foto-
grafare identitd di una persona, la pellicola sarebbe solo impressionata dalle
tracce di un reticolo di punti in costante e vélocissimo movimento, che forme-
rebbero configurazioni pitt o meno durevoli nel tempo. Poiché, se si pud forse
dire che sappiamo (un po’!) chi siamo, le modalita invece che usiamo per de-
scriverci non sono mai le stesse. L’identitd non si pud misurare su e con delle
tabelle statistiche, poiché il dirsi dell’identith crea percorss diversi ogni volta
(Fabbri e Formenti 1991, p. 33). S

Che I’approccio psicologico alla identild non sia lineare e uniforme & di- ~

chiarato dalle due autrici citate, quando affermano che

a partire da Erikson [nda. ¢f: Erdlson 1959 e 7968) possiamo dire che lo
sforzo della psicologia nei confronti dell’identita sia stato quello di cercare di
precisarne e delimitarne sempre pid il significato, al fine di renderla pin “i-
donea” alla ricerca. Questo sforzo ha prodotto negli anni una parcellizzazione -
dell’identita in sottocategorie, con la produzione di una serie di aggettivi che
dovrebbero specificarne maggiormente i contenuti. Abbiamo cosi un’identita
personale, collettiva, sociale, oggettiva, soggettiva, etnica, e cosi via (Fabbri e
Formenti 1991, p. 36). ‘ 5 :
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di modificarla ne] tempo oggl le cose sono profondamente cambmte tanto
che, come sostiene sempre Jervis, .

anche nelle parti pitt povere della terra i bambini incontrane stimoli che li
incoraggiano a pensare che la loro identita potra — fortuna aiutando — non aver
nulla a che fare con quella dei genitori. Persino nei luoghi pit distanti dai
grandi centri del benessere le nuove identitd si propongono all’infanzia nei
suggerimenti che emergono dagli incontri con oggetti di consumo,
nell’osservazione di turisti e viaggiatori e, naturalmente, nelle seduzioni degli
schermi televisivi (Jervis 1997, p. 41). !

A questo proposito vale la pena richiamare qui il fatto che per certi aspetti
si potrebbe creare un parallelo tra i “condizionamenti” che il clan famigliare
imponeva all’identitd di bambine e bambini nella societd preindustriale, e cid
che il clan televisivo impone, sempre attraverso la mediazione parentale, co-
me modelli di comportamento musicale infantile: basti pensare (e lasciamo a
lettori e lettrici la liberta di esprimere il loro giudizio di valore) a trasmissioni
che a partire da Piccoli fans si sono evolute agli attwali Bravo bravissimo e
simili. E in realtd va tenuto presente che

tuttora in molti setiori della nostra societa le identitd individuali sono, se
non “date” dalla npascita, alineno pesantemente condizionate dalla famiglia.
Sono minoritari gli ambienti sociali in cui i figli adulti se ne vanno rez/mente
da casa, e dopo compinti i vent’anni rompono i legami di soggezione — e di
protezione — familiare, e si autodeterminano rischiando se stessi e i propri ta-
lenti nel mondo secondo le proprre inclinazioni. In Italia, infatti, esiste ancor
oggi una scarsa mobilita delle identita attraverso le generazioni (Jervis 1997, p.
42).

Non ci risulta che esistano ricerche mirate per una verifica del rapporto tra
permanenza in famiglia e studi musicali, con successivo avvio a “lavori” nel
settore della musica, il piit delle volte precari o stagionali: una ipotesi che az-
zardiamo ¢& che, data la scarsita di impiego in questo settore, i giovani non so-
lo tendano a prolungare la Joro permanenza in famiglia, ma prolunghino, una
volta acquisito un diploma, anche i loro studi musicali iscrivendosi a nuovi
corsi per acquisire altri diplomi, in vista di una maggiore molteplicita di com-
petenze che li metta in grado di rispondere alle diverse occasioni di lavoro.
Riteniamo che anche da qui nascano molte frustrazioni, molte “perdite di i-
dentitd”, da parte di chi, magari a partire dall’infanzia, ¢ stato allevato nella
convinzione che da grande sarebbe diventato un “musicista” di successo (Stu-
denti dell’Universita di Bologna 1987). Certo, molteplicita di competenze, in
campo musicale (saper suonare piti strumenti, saper comporre e arrangiare,
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sapm lavorare con strumenn informatici, saper msegnare ecc.) potrebbe signi-

. ficare anche maggior fessibilita e quindi adattabilita alle diverse situazioni e a
molteplicita di mansioni, coh una proiezione di sé in contesti sempre pint vir-
‘tuali, privi, come dice Jervis, di un qualsivoglia “spessore corporeo”.

Non ¢ facile comunque pensare di poter-costruire delle buone identitd mu-

“sicali in contesti sociali che richiedono una continua rinegoziazione di sé, e

quindi non & facile predisporre progetti educativi, anche in vista di una forma-
zione. professionale in musica, che gxochmp sul medio lungo termine. Con ri-
ferimento a un saggio di R. Sennet (1999), Carmencgita Serino si chiede:

cosa accade del senso di sé quando P'organizzazione sociale dell’economia
e del lavoro minaccia quel tempo interno, lineare, in cui i risultati e gli scopi
assumono un carattere cumulativo, si distribuiscono in tappe lungo un piano

3

prospettico, “alimentano una “narrazione” che & strumento indispensabile
"dellintegritd ~personale, dell’autostima,- della coerenza e continuita
dell’immagine di sé¢7 Cosa accade, si chiede ancora Sennet, quando le qualita
richieste dal lavoro, e quelle richieste dalla morale divergono cosi drammati-
camente, quando il distacco delle relazioni interpersonali, la cooperazione su-
- perficiale, la competizione spinta sono pit funzionali e “paganti” dei valori
della lealta, del servizio, della socialitd solidale? (Serino 2001, p. 139).

Gli studiosi del campo. pstcosocxale sembrano non avere ancora risposte
adeguate agli mterrogatun espressi, anche se ritengono che la ricerca
sull’identita possa essere considerata un tassello importante ed essenziale per
comprendere I’evoluzione della societd attuale. E anche questa una delle ra-
gioni che ci fa ritenere che il lavoro sull’identita e le autobiografie musicali
possa aiutare le giovani generazioni a collocarsi meglio nel mondo, con fles-
sibilita si, ma anche con estrema chiarezza di chi si vuole essere, perché se da
parte di alcuni il “polimorfismo psichico” & visto positivamente, da altri si pa-
venta il rischio di una competizione infinita e di frantumazione di sé in conte-
sti di fatto sempre anonimi. Diventa perciy determinante il modo con cui cia-

scuno costruisce la propria identita, di come ciascuno riesce a concepirsi.e ad

autodescriversi. Riferendosi ad Anthony Giddens, sempre Jervis sottolinea
come ’

le identita individuali non sono pitt “date” alla nascita: oggi, in un ordine
sociale globale che &, come egli lo chiama, “post-tradizionale”, il costruire in
modo libero ’identitd propria € un progetto critico, aperto al rischio. (...) La.
tendenza alla re-invenzione delle identitd individuali, sulla base del dissolversi
dei modelli “ricevuti” (o “genitoriali”) diidentitd, ¢ un fenomeno che, per
quanto produca nuove drammatiche disegiaglianze, soprattutto contribuisce a
liberare potenzialita umane (Jervis 1997, p. 56).
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’ FRrANCA FERRART*

RIPARTIRE DALL’IDENTITA MUSICALE

Quali basi per la pedagogia musicale?

Quali riferimenti di fondo nell’impostare.il percorso educativo?

Faccio mia la risposta che Mario Piatti pone come punto nodale
del suo saggio: 'opzione per una pedagogia musicale antropocen-
trica, fondata sul concetto di educazione come relazione, come in-
contro di identifd. Ma poiché non si parla di identita fout court, bensi
di identita musicali, sento ’esigenza di un approfcnchmento di rifles-
sione in questa direzione.

Mi guida Pintuizione, gia ver;fxcata sul campo, che impostare
Pattivita didattica sulla base delle diverse identita musicali, quella del
docente come quelle dei singoli studenti, sia fondamentale

a wgg_r»l insegnante, perché la sua esperienza professionale TIi-
sultd ricca, gratlflcanteheq efficace, a dispetto delle difficolta di ogni
giorno, solo se egli vitrova valonzzata esoliecitata la sua musicalita.
Riscoprire ogni giorno di essere musicalmente qualcuno e poter uti-
lizzare questa propria dimensione per porsi in relazione con gli altri &
di vitale importanza per essere, come insegnanti di musica, contenti
del proprio lavoro. Le caratteristiche dell’identita musicale del do-
cente vengono prima, in questo senso, dei programmi e delle pro-
grammazxonl, anche se ¢ indispensabile la ricerca di un equilibrio
positivo con gli uni e le altre; -

b) per il discente, che fara tesoro delle esperienze realizzate a:
scuola se e solo se queste lo avranno coinvolto personalmente e nel
profondo, nella dimensione cognitiva come in quella emotiva, dun-

. K
* Docente di Pedagogia musicale, Conservatorio di musica di Frosinone -
Scuola di Didattica della musica. .
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gia musxcale — che lo conservo ed ho- possibilita di nguardarlo —la

possibilita di riconoscervi elernent1 significativi per la_ deﬁmzlone :

della particolare identita musicale del soggetto (“palhnx”, cono-
scenze o frequentazioni 1nsohte di cui egli pud risultare messaggero a
beneficio di coloro che le ignorano) su cui lo inviterd, nel corso
dell’anno, a preparare una ‘‘conferenza’’, un resoconto per il resto
della classe. ]

A titolo di esempio, una delle prime ‘‘conferenze’”¢ presentate
dagli alunni della Scuola di didattica della musica di Frosinone nel-
Va.s. 92-93, ha avuto come oggetto la canzone di Alessandro Baldi

& ““Non amarmi’’, vincitrice del festival di Sanremo dello scorso anno,

§ ed & stata proposta come un problem solving sul tema: ““Com’é che
questa canzone ha questo potere di penetrazione, ¢ — in una parola

*— cosi memorabile? Indaghiamo “‘com’é fatta’, individuando nelle

" sue caratteristiche strutturali ed esecutive una gerarchia di tratti per-
tinenti al problema in esame’’. I confronto che si & sviluppato in-
torno alla canzone e alle prospettive analitiche su di essa forniteci da
Antonio Nicchiniello, “‘conferenziere’’ di turno, ha evidenziato tra
Paltro I'utilita di un’analisi musicale che cerchi non una descrizione
“‘neutra’ delle strutture del testo, bensi osservazioni mirate e funzio-
nali alla risoluzione del problema posto, per cui anche I’ordine dei
parametri esaminati (chi ha detto che la sequenza armonica & sempre
prioritaria rispetto alla melodia? Che importanza dare al ritmo? e al
timbro - sound vocale? Quali sono i tratti strutturali ed esecutivi di
questa canzone che, in base ai dati di cui disponiamo e alla nostra
stessa esperienza, balzano per primi all’orecchio? descriviamo Pog-
getto a partire da essi) non & fisso, ma risulta di volta in volta variato
a seconda, per Pappunto, della prospettiva funzionale consapevol-
mente assunta.

In una successiva conferenza, invece, Fabiola D’Anella ha pre-
sentato una canzone infantile che, nella sua esperienza di maestra
elementare, ha riconosciuto'come punto di partenza proficuo per la
realizzazione di un ‘‘laboratorio didattico globale”, ovvero di mol-
teplici attivita, musicali e non, in cui i bambini si sono trovati coin-

¢ Riprendo volutamente questo termine dalle tecniche per la cooperazione
educativa dj Celestin Freinet, illustrate, per es., in C. FREINET, La scuola del fare.
vol. II: Metodi e tecniche, Emme, Milano, 1978.
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volti. Ha anche corredato il resoconto del lavoro in sé e per sé con
“una-sorta di compendio di tutte le acquxsmom pedagogiche (letture,
riferimenti ad autori, ecc,) che, a posteriori, le sembrava la avessero
influenzata e sostenuta nell’impostazione del lavoro didattico svolto.
L’esposizione & dunque servita a Fabiola per ‘“fare il punto’’ sui
propri riferimenti a scuole ed indirizzi psico-pedagogici, chiarendo

. qualche collegamento la dove cid si rivelava necessario, e agli stu-

denti che la ascoltavano per entrare in contatto e chiedere qualche
ragguaglio su teorie ed autori alla maggxoz parte di loro ancora poco
noti.

S AN S (T AP G

. RO Y .
@Gusti -valori su pusic aw s

L’esperienza con gli adoleseenti di scuola media mi ha insegnato
che Videntitd personale trova, soprattutto nei momenti di crisi o di
camblamento un veicolo di auto-espressione importante nei gusii
musmah a loro volta legati, pit 0 meno consapevolmente, a valon e
credenze su quale sia la musica Che vale di i piit, piu. zmportam'e pzu

- significativa, che vale la pena di ascoltareo di comprare, ecc. In terza

‘media, la venerazione per Vasco Rossi e Jim Morrison o, all’oppo-
sto, per Eros Ramazzotti, vista alla luce dél problema dell’identita e
dell’identificazione & tutt’altro che casuale.

P1u in generale, continuo a trovare assai suggestiva, a proposito
del Jegame tra gusti musicali e identitd, 11potesx di Van Elderen,
secondo cui

nella moderna cultura pop il consumo culturale & una strategia attra-
verso cui ogni individuo rivela la propria identitd e in un mercato
culturale segmentato viene offerta ad ogni consumatore consapevole di
s€ una scelta tra diversi stili di vita e di identjta”.

Anche nel corso di didattica, come gia da tempo andavo facendo
con gli alunni di scuola media delle terze classi, ho percid chiesto agli
studenti di portare in classe la registrazione di un brano musicale cui

T Cfr.:P.L. VAN ELDEREN, Commemorazioni per il piccolo uomo,in AA.VV.,
What Is Popular Music?, Unicopli, Milano, 1985; tit. in M. Vitawi, Verso un opev
rativita musicale. d! base, Cappelli, Bologna, 1991, p. 232.
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Prendete per esempio una classe di prima media in cui gli alunni.
hanno da un paio di settimane cominciato ad impugnare il flauto
dolce, sapendone ricavare tre sole note, qﬁeﬂe di piu facile realizza-
zione: Sol, La, Si. L’insegnante ha dato come compito ai ragazzi di
inventare cjascuno, con queste tre note,.una propria canzone, da
insegnare atutti gli altri.

Larassegna, registrazione e osservazione delle produzioni realiz-
zate in seguito a questa consegna ¢ di estremo interesse per V’inse-
gnante, per quanto concerne il riscontro di condotte e schemi cogni-
tivi dei singoli alunni. Mettete per esempio che emergano — come di
fatto sono emerse — condotte come quelle di seguito riportate. Ne
elenco solo quattro sia per ragioni di brevita, sia perché, di fatto, in
una classe campione di venti alunni, molti tendono a ripercorrere le
medesime condotte-tipo. Il titolo indicato di fianco ad ogni nome,
scelto insieme a tutta la classe, indica il tipo di gioco/condotta che
Pautore della musica ha — coscientemente 0 no — utilizzato.

— Valentino: Un foro (o un dito) dopo I’altro (improvvisazione
per gioco senso-motorio. La sequenza melodica ottenuta, come de-
sumibile dal titolo, & una serie di segmenti ascendenti e discendenti
per gradi congiunti).

— Ayoze: Vai col ritmo... delle Canarie (gioco senso-motorio,
gioco simbolico: I’antore in questione — originario di Tenerife — ha
utilizzato per la sua melodia la reiterazione su ognuna delle tre note
di un sintagma ritmico sincopato di sapore tipicamente spagnolo, a
lui noto attraverso le canzoni del suo paese).

— Roberto: 4.4BA4 (gioco di regole: due diverse frasi melodiche
si alternano in base allo schema).

— Silvia: Reinvento “‘campanas de Salom’’ (gioco di regole: di
una canzoncina nota, vengono riprese esattamente strutture ritmiche
e articolazione sillabica, mutandovi perd le relazioni intervallari in
modo da poter usare le tre note a disposizione).

Ognuna di queste condotte compositive presuppone dunque una
motivazione diversa e personale al fare con i suoni ed ¢ anche segnale
di tipi diversi di identita. :

Ho ripetuto la stessa esperienza con gli alunni della Scuola di
didattica della musica a Frosinone, chiedendo che ciascuno compo-
nesseun proprio pezzo, sedutastante, nel tempomassimo di 15 minuti,
curandone al tempo stesso la realizzazione davanti ai compagni.

139

E stato sorprendehte notare come le condotte compositive indi-
"viduate rispecchiassero dati della personalita o della fase esistenziale
vissuta: brani che presupponevano gid al momento della loro idea-
zione la collaborazione dei presenti, o, al:contrario, assolutamente
**solistici’’; musiche sch_emati(:he e di chiara lettura formale, imme-
diatamente funzionali all’utilizzo in sede didattica, di contro a “‘me-
_ditazioni musicali’’ con carattere improvvisativo, vicipi tutt’al piug,
per esplicita dichiarazione, ad una *‘romanza senza parole’’; memo-
rie di melodie infantili evidenti, per quantomascoste e inconsapevoli,
nel pezzo della studentessa prossima alla’maternita e reminiscenze
ritmiche e motiviche di inni liturgici, anch’esse balzate in evidenza
solo al momento dell’osservazione del pezzo gia eseguito, per la
direttrice di coro di una vicina abbazia; e via di questo passo.
L’osservazione, facilmente estensibile alle esperienze d’ascolto
(con attenzione alle reazioni mimiche e xfhotorie durante ’ascolto,
oltre che alle risposte verbali dopo 'ascolto), ove ripetuta e fatta
oggetto di confronti e rifléssioni piu approfonditi di questi, certa-
mente potrebbe aggiungere parecchio ai dati, preziosi, ma ancora
scarni, delle ricerche di Sloboda e colleghi?2.

4. Competenze

Riprendo dai teorici dell’animazione sociale e da Maurizio Vitali,
che I’ha parafrasata musicalmente, I’idea che la competenza musicale
consti per ognuno di noi di unsapere, unsaper faree, per gli insegnanti
e animatori, anche di un sgper far fare cone intorno alla musica.

5 Sapere

La nozione, nonché la traccia interpretativa che propongo per
“‘scandagliare’’ il sapere musicale degli alunni coincide con il Mo-
dello della Competenza Musicale esposto in pitr di una occasione da
Gino Stefani!3. Domande del tipo: *“Come ti poni tu di fronte ad un

-2 Cfr. J. SroBopa, La mente musicale, 11 Mulino, Bologna, 1988 (ed. orig.

1985), pp. 171-238.
3 Cfr. per.es.: La competenza musicale, CLUEB, Bologna, 1982.
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Saper fare

11 saper(ci) fare con i suoni e con la musica & importante nella
definizione dell’identita musicale di una persona o di un gruppo.
Rientrano in questa faccia della competenza le abilita di discrimina-
zione uditiva (i cosiddetti orecchio melodico, orecchio timbrico, ar-
monico, ritnico, ...), ovvero il saper distinguere e riconoscere melo-
die, ritmi, accordi, timbri, ecc. Ogni musicista ha sviluppato alcune
di queste capacitd e, magari, negletto completamente certe altre,
attribuendo ad esse una gerarchia di importanza che differisce a
seconda dei eurricoli e degli indirizzi professionali. Cosl, la maggio-~
ranza dei diplomati in un corso qualunque di strumento, in una
ipotetica ‘‘pagellina della percezione”’, si vedrebbe verosimilmente
riconoscere un orecchio melodico e ritmico buono o molto buono,
ma un orecchio armonico insufficiente e, soprattuto nel caso di
strumentisti solisti, un orecchio timbrico scarso. Le cose cambiereb-
bero, forse, per un diplomato in composizione, e cambierebbero
certamente nel caso di un suonatore di orchestra da ballo o di un
jazzista. :

I'bambini e i non musicisti, ci dice Imberty, dimostrano in genere
una iper-audizione della melodia rispetto agli altri elementi caratte-
ristici di un brano musicale, mentre i ragazzi di scuola media mani-
festano, nella loro fruizione di musica pop e rock, una sensibilita

" particolare agli effetti del sound vocale e strumentale, tanto piu 13

dove possano permettersi di accedere alle pit moderne tecnologie di
riproduzione.

Quando questi stessi ragazzi di scuola media chiedono al loro
insegnante di educazione musicale dj accompagnare li per i alla
tastiera o alla chitarra una canzone recente di successo che loro
conoscono perfettamente, ma lui no, dando nella loro innocenza per
scontato che il prof. di musica, in virta di questa etichetta, sappia
suonare tutto e di tutto, mettono alla prova il suo saper fare a livello,
prima di tutto, di orecchio armonico e, ove si dia un docente un po’
disponibile, lo stimolano a nuovi apprendimenti.

Una tattica valida per far emergere il saper fare con la musica
personale o di gruppo, intesa come saper riconoscere, saper suonare,

saper cantare, saper organizzare I’insieme delle parti, saper dirige-

" re, ..., consiste nel dare o darsi come consegna la ricostruzione o la

o 143
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reinvenzione di uri brano musicale ascoltato: com’era ’ostinato della

" batteria? (nel caso si tratti di una canzone) Come il riff del basso?
‘Quale il “‘giro’’ della melodia-clou? Come re-imbastire il tutto? ecc.

ecc. -
E chiaro che nella Identita Musicale di ciascuno di noi, alla voce

saper fare, sono evidenziabili delle preferenze, oltre che delle capa-

cita pitt 0 meno sviluppate, relative al saper suonare (da soli o in
gruppo, per imitazione, per lettura o improvvisando) e al saper can-
tare, ma anche, che so, al saper ballare, al saper scegliere con dxsmt
voltura musiche provenienti da vari repertori per sonorizzare testi

letterari e/o teatrali, ecc. ecc. . o o
Sono ben note le difficolta che la maggioranza degli strumentisti

con curricolo accademico tradizionale incontra in pratiche come
I'improvvisazione o, a volte, anche il cant¢. Anche tra i ragazzi della
scuola elementare o media, emergono subito quelli che hanno facilita
di imitazione melodica o strumentale, e che riescono bene, anche per
diligenza, ad eseguire nuovi pezzi dati, mentre ci vogliono determi-
nazione e tattiche di sollecitazione adeguate per ““scoprire’” quelli che
improvvisano bene, con la voce 0 su uno strumento, o che *‘ci sanno
fare’” nell’accompagnare a orecchio un.pezzo su uno strumento,
anche a percussione, davanti al quale i.Joro compagni del primo
gruppo, magari, si bloccano completamegte.

b

Saper far fare

C’& chi sostiene che una vera competenza musicale (in opposi-
zione a musicologica) € sempre transitiva, nel senso che, in qualche
misura, diventa contagiosa, sprona gli altri ad occuparsi di musica:
in qualche modo, fa far musica. : A

Di fatto, la competenza professionale di un insegnante di mu-
sica, come di ogni sorta di animatore musicale, anche quello del
Bruppo scout, suppone un saper far fare che pure non & di per sé
garantito dal sapere e dal saper fare. _

Nel quadro teorico prospettato da Mario Piatti questo equivale a
sottolineare la necessita, anche per la pedagogia della musica, di una
teoria dell’istruzione accanto alla teoria dell’apprendimento. L’isti-
tuzione e la articolazione della nuova scuola ordinaria di didattica

g
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menti all’azione da parte dell’insegnante possono essere punto di par- | to di rinforzo, il cui ruolo fondamentale emerge soprattutto ne La
tenza, ma possono anche giungere dopo idee ¢ iniziative prese dagli tecnologia dell’insegnamento (1968), era stato gia sviluppato nelle ricer-
~ alunni. In questo modo «possiamo osservare i comportamenti di cia- ' che di laboratorio: basandosi sulla relazione - stimolo/risposta, Skinner
# scuno nei confronti del sonoro e notare le invenzioni che potranno usava rinforzi positivi o negativi per ottenere determinati comporta-
- servire nelle attivita pilt avanzate, quelle che faranno progredire i bam- " menti. A questo proposito Skinner raccomanda tuttavia che il rinforzo
- bini. Lungi dall’essere inattivi, andiamo dgﬂ’uno all’altro, manifestia- sia soprattutto. positiva.(premi), non. negativo-(castighi), e.che. que-
_ mo interesse, aspettative alle quali i bambini, lo sappiamo, cercheran- st’ultimo comungque consista nella correzione e i
_no in tutti i modi di corrispondere» (Frapat 1994, p. 24). * zadel premio non in un castigo vero e proprio ct
ssPoesinwis . «Célia sta giocando con due piccoli vasi di vetro e ne sta facendo . diinsegnare il.comportamento corretto. In questa prospettiva il com-
_ un’esplorazione sistematica, commentando ogni novitd. Fa un elenco. pito dell’insegnarite sarebbe quello di offrire stimoli »e..r.infor'z\ivaﬂ’.ap-
+ Non ci troviamo nel musicale, ma nell’inventario delle possibilita so- prendimento._e_la relazione presa in considerazione & quella... tra lo
‘nore di un oggetto. ' o stimolo e la risposta, non tra insegnante e allievo, tant’® vero che ~
- Quando e domando di restringere il suo gioco alla percussione delle 'insegnante pud benissimo essere sostituito da una macchina. Con la 'nsz6waT
- due imboccature dei vasett, si sente chiaramente che la bambina prova, messa a punto di un modello di istruzione programmata (proposto e
+ malgrado tutto, a far vivere il suono inventando dei gesti per farlo muo- mediante le cosiddette macchine per insegnare), Skinner-sperava di 0N itz
vere. Gioca con I'intensitd, il movimento, il colore, la grana, la durata... ‘ aver trovato il mezzo ideale per ottenere un insegnamento individua- """
« che sono altrertante nozioni musicali» (Frapat 1994, p. 25). _ lizzato ed efficace (nessun insegnante riesce a seguire in ogni momento
.~ L'atteggiamento dell’insegnante in questi.esempi ¢ la dinamica che o tutti gli alunni uno per uno) che lasciasse tempo libero all'insegnante
“si instaura allinterno del gruppo fanno emergere chiaramente che per altri_compiti.
 cosa succede quando insegnanti e alunni.entrano.in relazione in.modo - La prospettiva psicanalitica & certamente in grado di dare contributi
; msigz;iﬁgaﬁmg@i&mlg% dato che la dimensione costitutiva della situa- interessanti alla relazione che si crea nella situazione educativa, soprat-
zione educativa & propriod rélizione; insegnanti e alunni vi si trovano tutto per I'importanza data alle fantasie e ai vissuti inconsci non solo
reciprocamente coinvolti nel ruolo di soggetti e quindi di protagonisti. degli allievi ma anche degli insegnanti, le cui fantasie risentono delle
Gli alunni, soprattutto i pilt giovani, vivranno certamente questa aspettative degli allievi (Kaés in Mottana 1992), nonché del gruppo
- relazione in modo spontaneo, ma agli insegnanti & richiesta la consa- in quanto tale. Infatti «la classe & il campo di una dinamica di forze
_pevolezza.delle proprie scelte.educative.e.dei principi.dai quali queste inconsce che si incontrano, si incrociano o si oppongono, si rinforza-
$caturiscono, in_quanto _la relazione educativa assume modalitd e si- no o si distruggono» (Postic 1994, p. 214). v
 gnificati diversi proprio secondo i.principi-e le teorie alle quali fa \ L’interazione comunicativa, anche verbale, ¢ maggiormente evi-
riferimento. , denziata nella prospettiva che scaturisce dalla psicologia umanistica
Dando uno sguardo ad alcuni grandi teorici e alle loro correnti di (basata sulle potenzialith complessive dell’essere umano), interessata a _
pensiero, possiamo infatti notare la varieth delle posizioni, da conce- migliorare efficacia dellfinsegnamento.i?%%%@( 1969) in particolare; Q?\‘;\‘S@QS
zioni dell'insegnamento in cui la dimensione relazionale & addirittura sottolineando la necessita che gli alunni si sentano liberi nelle loro® T
assente a concezioni nelle quali riceve significati profondi. scelte, invita gli insegnanti alla non direttivitd e a porsi piuttosto come _
Le prime teorie dell'insegnamento scaturite dal comportamentismo ilitarori_dell’ap i In questa prospettiva, e € g \L\!::t\;x\i
di Watson, interessato principalmente ai prodotti del comportamento ' ! de(ge i
 purché accertabili oggettivamente, non manifestano interesse per que- LD

Richiamandosi alla fenornz;;ologia di Husser! e all’esistenzialismo
di Heidegger, Bertolini (1990) fa scaturire dall’analisi fenomenologica' r
dell’esperienza educativa la «relazione come una delle pit significative ) b

to tipo di relazione. In questo filonessi colloca la posizione di Skinner
he, interessato a rendere I'insegnamento piti razionale ed efficiente,
tisa la tecnica del rinforzo'per modificare il comportamento. Il concet-

L . LA
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’ 18 *EDUCAZIONE MUSICALE: TEORIE, METODI, PRATICHE l I PROTAGONISTI DELLA RELAZIONE EDUCATIVA ICEE
Sario cio¢ che possano svelare a se stessi il proprio modo di esseré, i . persona in tutte le sue dimensioni (emotive, cognitive, valoriali), com- -
‘propri gusti, i propri valori, che di fatto influiscono sull'insegnamen- ! presenti e interagenti sia nel predisporre le opportunita, gli intervenri
to, o interagendo positivamente con quelli degli allievi, o agendo da ' : finalizzati all’apprendimento, sia nella gestione della relazione educa-
fattori di disturbo. : i - tiva. Di conseguenza, affinché la. relazione possa_essere costruttiva,.

Percio ci soffermeremo ora a considerare la conoscenza richiesta agli o -possa cio¢ offrire efficaci situazioni di apprendimento, insegnante

insegnanti di sé e dei propri allievi attraverso esplicitazione di iden- ; dovra_non solo_conoscere.gli_alunni, interrogatsi_sul loro vissuro, le

ta, bisogni, interessi, motivazioni, competenze. ‘ loro competenze, bisogni, ecc., ma doyrs anche conoscere se stesso per

, 5 . sapersi.mettere in_gioco positivamente la ricchezza e la mulridi-

) _ : © - mensionalitd della propria. persona, compresi i conflitti_e le tensioni

W CQEQ@QE@WSL&IE&&LL : . . L o m&sgl%gvmmg@ww%&&g@fgngono

. Si fece silenzi;) nell’aula e turt si alzarono quando entrd il professor Mantel- » ,dal_las)c_;agl.a 411_@;%11&.51;%;;&59 > dcl.pung,,xsunto, e d,lfgn,emo,u_v,lt‘a 1{1con~
sack.[...] Dipendeva molto, dipendeva tutto dall'umore del dotror Mantelsack, per- o gﬁuﬁ‘g (SImP atxe/ ant‘lp atte, esalt:3zxone/ abbattimento, ot'tn’msmc.)/ =

ché era noto che egli vi.si abbandonava inconsciamente, senz’ombra di autocritica. H pessumusimo, soddisfazione/ fl'llS(I&ZIOIlﬁ, CCC.) ecomunque di tutro cip

Era di un’ingiustizia straordinaria, assolutamente ingenua, eil suo favore era volubile i " che.&issute.dnconsciamente. . .

e incostante come la fortuna. Aveva sempre due o tre beniamini che chiamava col Ancora Oggi’ nei libri di pe dagogia e di dattica si chiede agh inse-

nome di battesimo e ai quali dava del ty; e questi se la passavano come in paradiso.
Potevano dire turto quel che volevano, ed era sempre giusto; e dopo la lezione il
professor Mantelsack chiacchierava con loro nel modo pit cordiale. Un giorno perd,
magari dopo le vacanze, Dio solo sapeva perché, uno si trovava scartato, abolito,
annientato, ripudiato e un altro veniva chiamaro per nome...

gnanti di conoscere la disciplina'da insegnare, i metodi, gli stili educa-
~tivi, gli alunni, il contesto, i problemi sociali, ma si chiede loro di
conoscere se stessi? i ' .

Prima di stabilire una relazione educatéiva, di insegnare qualcosa, di
applicare questo o quel metodo, gli insegnanti dovrebbero interrogarsi
su se stessi, su quello che intendono fare, perché e come, sulle capacith
di cui hanno bisogno, su quali di queste siano gia acquisite e quali
siano ancora da acquisire. ]

Una situazione educativa, come si & detto, produce apprendimento
negli studenti, ma in realti o produce anche negli insegnanti, e poiché
y r@gp@@m@m&.MAZAIZQQIEZZZQZZ%QTQOWMMQQQ (mentale e pra-
\ tico), prima di cambiare gli alui gli insegnanti song pront a cambiare

Thomas Mann, [ Buddenbrook, Torino, Einaudi 1992, p. 659

& Certamente il professor Mantelsack conosceva bene la letteratura
latina, ma non altrettanto bene le possibili ripercussioni del proprio
umore sul rapporto con gli allievi; probabilmente non era consapevole
(o forse non gliene importava un gran che) di quanto il suo modo di
essere intralciasse di fatto la possibilita d’intrattenere con i propri al-
lievi un rapporto stimolante e costruttivo. Osservazioni queste che
scaturiscono evidentemente dal considerare il comportamento “del
professor Mantelsack non nella sua dimensione storica (altrimenti

e

se_stessi? , - .
Cio significa prendere coscienza della propria identiti generale (qua- TaenR i<
&

!

dovremmo interrogarci sul clima tipico di una scuola tedesca dell’Ot- li esperienze, quali abilith, sensazioni, preferenze...), dei propri bisogni, 1= NETR
tocento, sulla formazione dei docenti all’epoca, ecc.), ma come prete- ; interessi, motivazioni e delle proprie competenze. ST
sto per un esempio di relazione educativa distorta (purtroppo non rara Tutto cid acquista un’ senso pitl preciso quando; scendendo nel .
hemmeno oggi), poiché quella «ingiustizia straordinaria, quel «favore { concreto, ¢i si interroga sulla propria jdentita di insegnante, su come

- volubile e incostante», uniti all’assenza di “autocritica”, rendevano del o cisi sente in tale veste, se si & piti inclini a essere guida o compégno di
tutto irrazionali [ quindj 'pOCO [s] nulla efﬁcaci ai ﬁm dell’apprcndi- ‘ Viaggio’ fornitore Cll conoscenze o suscitatore d}_ PYOCCSSi dl conoscen-, AL kQEDW;OVlC"
mento («Potevano dire tutto quel che volevano, ed era sempre giu- ; za. [/insegnante doyri ciod interrogarsi sullo stile ggé;ggg;;w:c_hempgssie- sells
sto»), i rapporti del professor Mantelsack con i propri allievi. de pilt o meno inconsciamente, nel senso di. un,modostaﬁ.ﬂedi.agim, S-‘_é;z AT

q 1 processo educativo infatti dipende anche dalla situazione dell’in- Anteragire, intervenire, comportarsi secondo i diversi contesti.di_una
 segnante che si impegna e si metre in_gioco. con la globalita della sua k situazio ugativa. Uno stile dal quale traspaiono; per un osservato- ",

Lot gt o’
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1L’EDUCAZIONE MUSICALE: TEORIE, METODI, PRATICHE

tivazioni nonché per i progetti che realizza con la musica: il. piacere, la
socializzazione, il ballo, la ricerca, ecc.»; _
“«diverse motivazioni portano a diversi modi di appropriazione di
una stessa attivita ossia a diverse modaliti tecniche del cantare [...]
suonare [...] e cosl via».

Le interazioni tra queste tre componenti (attivitd, motivazione,
modo di appropriazione) costituiscono una rete estremamente com-
plessa che da luogo a percorsi non lineari e a una identith musicale
sfaccettata :

O TICIa Sentatt o duratite il legli studi(nella scuo-
la dell’obbligo e nelle scuole professionalizzanti, conservatorio o istitu-
to magistrale)..Ecco.la necessitd.dunque di una «presa di coscienza, da

 .parte degli insegnanti, del proprio vissuto sonoro-musicale quotidia-

no, delle proprie capacit di interpretazione e analisi dei fenomeni

© sonoti edei fatti musicali, del sapporto.{spesso conflittuale) tra il vis-

suto musicale personale globale e gli studi scolastici sulla musica» (Ste-
fani 1993, pp. 16-7).

Come sono musicale? Parafrasando il titolo del libro dell’etnomu-
sicologo John Blacking (1973) suggeriamo agli insegnanti di andare
alla scoperta della propria identith ripensando alle proprie esperienze

- musicali, quelle positive e quelle negative, alle sensazioni, alle conqui-

ste e ai fallimenti (da musica potenzia incredibilmente i miei stati
interiori», «ho conquistato il mio posto in orchestra», «alcuni dei miei
ex-alunni suonano, chitarra, clarinetto, tastiera... forse & la passione
X , A .
per la musica che ho trasmesso loro», «’esame di diploma fu un falli-
mento, volevo vendere lo strumento e cambiare straday, «’imprepara-

 zione didattica del mio insegnante produceva in me la convinzione di

essere incapace di suonare»). Ognuno pud sentirsi cantante o stru-
mentista, compositore o musicologo, insegnante di strumento o di

- educazione musicale. Ognuno ha i propri gusti, un proprio modo di
" cantare, di suonare, ecc., un modo acquisito pilt passivamente o in-

terattivamente dal proprio insegnante o da altri modelli, un modo con

- il quale si sente o non si sente a proprio agio secondo che lo percepisca

coerente 0 non coerente con il proprio progetto di vita. Ognuno-pud

 essere puro ripetitore di questa o quella cultura musicale o pud intera-

gire con essa creativamente.

le,IDemetri

“con le ossa rotte»

I PROTAGONISTI DELLA RELAZIONE EDUCATIVA

it

Peruna migliore comprensione deﬁai propria autobiografia musica-
lavorando con un gruppo di studio, invitava a cercare:

gusorgentes «mio padre ‘suona:ira il violino», «in casa mia si
cantava», «mia nonna mi regald un pianoforte giocattolo», «la maestra
disse ai miei genitori che avevo predisposizione per la musica», «ho
sentito un concerto con 'orchestra e il clarinetto solista: quella sera ho
conosciuto il clarinetto, quella sera me ne sono innamoraton, ecc.;

_«cominciai a suonare per imitare mio
padre», «chiesi di entrare in un coro, {vo’lli studiare pianoforte», «mi
mandarono a lezione di chitarra», «entrai in Conservatorio ma ne uscii

ecc.; »

—4 | witalgs «suonare in orchestra mi piace e mi
gratifica tantissimo», «cantare divenrie??er me importantissimo ma la
mia famiglia non apprezzava € NON sosteneva la mia passiqne», «SU0-
nare & per me mezzo di espressione della mia musicalita e del mio
mondo interiore», «che c’¢ di meglio se:non lavorare con cid che rap-
presenta per me una passione?», «term{p:m' gli studi ebbi una crisi di
rigetto ma poi scoprii di avere un’identith musicale cosi radicata che la
musica era parte di me». ‘

Aldila della.propria identitd indim’dhale, possiamo anche scoprire,
secondo i vari livelli ai quali troviamo presente la relazione persona/
musica, una identith musicale sociale che riguarda gli aspetti musicali
prodotti da una societa o da un gruppo etnico al quale si appartiene,
e una universale che riguarda le funzioni musicali, i comportamenti,
comuni a tutte le culture (Stefani 1990).

CONOSCERE GLI ALUNNI

I grandi amano le cifre. Quando voi gli pardate di un nuovo amico, mai si interes-
sano alle cose essenziali. Non si domandano mai: “Qual’¢ il tono della sua voce? Quali
sono i suoi giochi preferiti? Fa collezione di farfalle?”.

Ma ¥i domandano: “Che eth ha? Quanti fratelli? Quanto pesa? Quanto guadagna
suo padre?” Allora soltanto credono di conoscerlo. Se voi dite ai grandi: “Ho visto una
bella casa in mattoni rosa, con dei gerani alle finestre, e dei colombi sul tetto”, loro
non arrivano a immaginarsela. Bisogna dire: “Ho visto una casa da centomila lire”, e
allora esclamano: “Com’e bella” [...] Sono fatti cosi. Non c’& da prendersela. I bam-
bini devono essere indulgenti coi grandi.

Antoine de Sah"mExupéry, 1 piceolo principe, Milano, Bompiani-1993, pp. 231ler -

- "

23



i

S B

“GAHOWS 5 OAI1i1I365 O[T ¥ TORTISS STustrepuoyord

GUBILSS 54 38 opmanB o70s msodoxd’ SZUSTIdS3 33 016857 OUTE] TP

e 1j8 75d €1S ‘euyeorsnw exdord ef €I02[[0S 3 BZZLIO[EA 95 0B

- po srueoynesd md eInsTT 23us00p ezuanradse [ oyuenb uy ‘ssaas os 12d
IS gzucmﬁgsuoo aAmsod OUUBIIDNO (sudoxd a[eub sypue ewr juunEe
anp ofenib) TreoTSNWI RanUSpT 3SI2ATP S[[PP 5B E[INS EOLIEPIP EBIAN
L -3¢ | ouuerasoduw nueussur 113 (5661) HelI9y 90s11933ns 2wod 99

SOUURITINIEDS JU TeTudtt
~eifodwoo TUSUIRIqUIED IIEUB rp’fxmb 3 nuouipustdde 1feng) “ejredau
‘eprourrdar “epreroud ouossod o gATIUIPI S[e1 ITYOOLITE QIEZZLIOTEA 91
-enjadsir “orrdoos ouossod nueu%asm 1[5 ozuedwod 3 210pu0d sud
-oxd ayns usnﬁ ITdOJd ms ETJOlS mdoxd EHT‘!S auorsssgfj'ﬁ[ 0sIsAeINE
BLUSHS00 gmpumd e onmp oumaq mun[e 1$5218 1[3 THO TP emuapr un’

‘outiosen 1p g[eaxsnw Emuspt I opueuuo; EATS oﬁapom‘pnb 0 018a1ib
€ :;IOAadesuoa o3t "¢ qid suoisope [Pl 3 auomemanbaxj PN
(291 "d ‘6861 MUEN
2 m(mag) «‘e:nsﬁm' e[[:;p QAJQS Is owuauu :;_uuaA Tad an wlupu ‘P j4ui}
—:;1§rs 0133 )
‘opuom pp suorzeynrdisiur 1p 1jpPpow outssed apa:nsnw WALYIL T
OST3AETITE eOTSTIW TP 01j00sE so1jdwas 2 oxnd |1 9y essa[duros 2 e1euel
-1p nrd waq ezusuadso U 205113500 BZua0svfopeard epou onnierdos
“BTPIW SSEUT [ osTaARIIE eorsnui 1p sroiddewr ardwes owrnsuoo ||
*9[BID0S RIMIUSPI BUT IP SUOIZEISIUEW
Tpumb o oluswiAOW o oddnid un e ezususiuredde 1p oudss ouroo
1505 garwerprionb errdord B[[EP 2UOTSEAD TP oudss areyuaarp qnd ‘TrofeA
9 mape 1P OIIS3AUT ‘DEdIsnur 210u03 b o oisonb e suoisape, T
"210sU20 Tp Twra[qoid ezuas O1103BIqI|
a10des [ep 00151y O1uswreusteds orrdord 9 OIA UN TUOISEIDO IVBUTWT
-1239p U “21onowrIad aydue ouwenod ayo ojusurerrodurod 1p IPpPoW
IO 2IRIUWIIP3S BJ BLIOIOW BZu2ladss | 9yd anbunuroo o122 q s
-nygrp wd rurapour fjeq fep niroaey renb swoo TuItIoy BIs (mdmgsa
12d “yueotyye 1enb 2wod) orue rddnid ueloannzd 1P TAQUIISTP 21UawW
-9110§ 137BI1 SIIMIAS0D ® OUOEUQA oYo osuas pu TIRTZUIIHIP™ ers YIU:;UI
“eriudiros” Pyouou SENIIYFe "ozuedostY t;su:nm'z;:)npo.rd”mngmtmm
I OsIoABTIIE greatsnm“e‘z*u&mdsg i “er0di07-suorzedorred ey
eIpaI
ssews 1ep 1STygrp ranwoo fnrd prnb & ermyno 1udo 1p 11doid oreore nid
1[enb ep ‘mEpowr 1p 200001d owaunpua:ddel 20SITOAR} 9D ESUSIUT
ezu2119dss UN B 9U OISO B[ UOD 03TLIUOD [T susweroudd eudeduwoo

VAILYONAIT INOIZVIFY VITAJ ILSINODVLIOYEd [

© 1 Btnia 30 3 SITEA iTd 3Za5I5dsS 3 Siistsd ‘eiﬁsmwmwpwp .

“U7ESE U7 OTEUONS 0 OUEIues 34p nuaied €p & Bp B:uggo ¢ BATA ESTSTUT TP 703 7hugr))
Pt o A T

- pZURS3Td € S[eorsnd einuaprt Epd“ GId ¥UH 1P SUOIZEUIT0] gpumb 9 Fpcurrach

-OF 9D O[EUOIZOW BIDEAIA B 009 ‘Drruirop e aTepue 13d 1ysord 1 a1
~BIDSE] 1240 [P 2reudas; otwod ayesn aqamd 0 ¢ 0AIYIED oﬁgeuosmd
pap 21BIUED gqm:;d 0 emed oumg ¢ QUEDS aq:uad s TuGzZUED

515 oATisod Stibtititnos © Bzzamual ‘01195313 rp "615397063 UM & 21839] omcSau
I e ety o oryeod
OIS OR
YiEoHaH

[3TA OUTSSEd 1P ayearsnm BIT01S e[PN

(66 d ¢e61 TUOTEQ) «OUOISISI T
-1adse usanb gqoxed ofos osuas s[rep ossod 3 ‘rorur 03uUINT 0T YD “LI0TeA
19P ‘9ZU90SOW00 PP THIXIFe T[39P 0ISIAUT B[ oruenb uj O[OS BTSN B]
sreure ossod 01 9o opuodsny ;ITIUSPT BTr 2[[2p 217ed B BIISTIUI B] 9y
- STEUIIRyfE Eogmﬁrs ®S00 2y )» "SHSIAAR €855 S{enb [ou vissruos [rasde
Bf ou 39 3N tp ezuauadsa P odny [r 13d SHoUE B BTETOOSEEISATE][TP
Siiderd S“nimji's‘”‘ﬁ( fod 05 UG SSISATP SATTISHE Ef[EUOI Tp TI0[00

=

dord myree el

speruswnmns oyuaureudeduwrodoe 1p ‘Ofedoa ofns 1p odn 01120 UM Ip ‘00 [

- <™ \uer\u}%
-juoTIe “0oTuI ‘0dipdjout oppour pnb o oisanb 1p svorzerrderdde [ L Z2NT IR
3 QUOIZBZZIIONRIUT BUN ouoonpoid (209 “09100SIp Wl O DBngunadns’W“ Lo TES I
19U “BSOTYD UT O BSED ) ISIAATP NUdIquie ur a3e3joose odn anbunenb

3 <

TP SypIsnw 3] ‘ejonos ® 9 eyjdrurey ur 1saxdde eorsnur ryooid 1 9 uez s f
i
I
f

B B ITNTQ
-Ued 9] "eIZuejut BIHLId Enap SUuBUBUUTU 91 OpUEIIEd QJUQUJTBI)ISTIW L)

(6 11 “deo) AN ToU
TGS TFETTESSo53t 38 Bﬁomﬁﬁ“jﬂmﬁﬁ“ﬁlﬁﬁfﬁﬁmﬁﬁ “‘Eﬁiﬁ‘ﬁ?
JIIFGTZ?PT“’BUH vmsodmr“md"ossed”oumd”p“m TES ETTOTS ENS

"_F

rzepa1 ep (907 d
‘6861 TYOSO ur) BuIaTEUr B[onos B] 1od uugummsuo T[39p QUOISIAT B] S
19d 138IN0G-05077 SUOISSTIWICY) [[op oirodder J1 ep1oowr 1D swoy) “ou : '
-nuo 1p e1101s B] 0pua1doos ‘OpueI[0OSE ‘OPULAIISSO E[IEDID BIdES 952 I
BZUDISISI ¥NS B[[9P 01UTAU0D 3 95 onnnesdos “erirdoos syueuosur:| 1od
S[IOIJTP §ILS UOU BUI ‘OUNDSEID TP OINSSIA [I 3. ¥12,] Opu0das essopduwroo 2
€001z ouswr 0 nid greg Emuapl erzdord eun Gtruey ruunye 13 Uy
‘GJUQJ’(QJCI TUOZUED 3 “TYDOI3 1 9004 0I0[ B[P
0U03 [I SUOIZEYTIUIPI 1P 0UZas owod ouelD fuun[e qﬁap 0IO[ BI1 OUE|
-red opuenb ‘eorsnu 1p 1yenb onnnerdos Iueudasur 13 25 gsSIYD

FHOILLVYd ‘IOLIW “FIYOIL :FIVOISAOW INOIZYDNAI ] éz;

'rt% ’




I 2isoadit

|

il
‘

1l
.!;
i

i

dkee e S 3
v

aldy el

i
i
A AW =
i IESICTAV
JIhpsocaid |

HDES e T . |

. 23 SOTLAVA
.! ’Q)AKITC‘IZ—‘:AU'{—M

oy

Jmpisi chel
st oo &3,

1 IITERESSY € 1o TIAATOoN) (@s\:&\k olet eeumzianra eul@)
L’EDUCAZIONE MUSICALE: TEORIE, METODI, PRATICHE

BISOGNL INTERESSI, MQTIVAZIONI

Entrare in relazione significa incontrarsi/scontrarsi sulla base.dej
propri bisogni, intetessi,.motivazioni. Tre aspetti strettamente colle-
gati che riguardano I'area del comportamento: le prefergnze manife-
state dalle persone nello scegliere o rifiutare questo o quell’oggetto/
situazione sono appunto I'espressione di bisogni, interessi ¢ motiva-
zioni. Andrea canta mentre disegna, ma gli altri bambini protestano
perché “disturba”. I ragazzi della I B vogliono ascoltare Sting, ma
I'insegnante risponde che «non fa parte del programmar (il suo si
intende). Nel racconto di Mario Lodi (v. cap. I) Lorena ha voglia di
cantarc—,hdi ballare e il maestro la incoraggia.

Da che cosa scaturiscono questi.compor ti? Come. v, i
Iy 0 . cos 10, quEsti..co pP rt@enn yme. valutarli?
isogrif- sono generalmente considerati gli impulsi profondi che
spingono a cercare cid di cui si sente la mancanza compiendo le azioni
“necessarie per ottenerlo; si tratta di impulsi spesso inconsci che hanno

['onui? e meitanle loro manifestazioni coscienti attraverso cid che chiamiamo interes-

si?. Le:motivazioni; invece, indicano generalmente il processo neces-
Sario per raggiungere un obiettivo e si ritiene che abbiano la funzioge
di_astivare il comportamento ¢ dargli direzione, unit ¢ significato.
Il problema dei bisogni costituisce un tema molto complesso e non
¢ possibile in questa sede affrontarlo in modo approfondito. Cerche-
remo di dare appena qualche spunto di riflessione sul quale il lectore

potra ritornare personalmente. Yisono bisogni fisiologici (fame, sete,

sonno, ecc.) e vi sono bisogni psicologici (considerazione, accettazio-

ek

ne, amore, emancipazione, autorealizzazione) che possono essere sod-
disfatti o frustrati nell’ambiente nel quale si & inseriti. I bisogni hanno
un peso diverso nello sviluppo della persona e Maslow (1968) propo-

{4 neun ordine di importanza ai fini del raggiungimento della maturiti:

- prima vengono quelli fisiologici, poi quelli di sicurezza (stabilita, pro-
%} tezione, ordine), quellisociali (solidariety, stima, accettazione) e infine
- quelli di autorealizzazione,

Come gia Claparede aveva evidenziato agli inizi del secolo, se rite-
niamo che bisogni e interessi siano concetti chiave nella psicologia
evolutiva, una teoria dell'insegnamento che voglia essere efficace deve
tenerne conto cercando di coglierne il ruolo e di decidere come rap:
portarsi ad essi. Infagti Claparéde ritiene che un’educazione rinnovata

.debba considerare xi processi mentali come funzioni che entrano
: ¥

I PROTAGONISTI DELLA REL:“.ZIONE EDUCATIVA

;
spontaneamente in gioco quando sono presenti certi bisogni: di con-
seguenza, per rendere attivo il bambino, Iallievo, & sufficiente metter-
lo nella situazione e nelle circostanze che risveglino in lui questi biso-

_ gni e questi desideri» (in Rezzara 1992, p. 308).

1l tema dei bisogni permette di affacciarsi su di-un’altra problema-
tica, quella dei @alor1) dagli importanti risvolti nel campo educativo,
sia in generale sia nel settore particolare che a noi interessa pili da
vicino, cio¢ quello musicale. ‘

Secondo Baroni (1993) «il concetto di bisogno tocca e mette in rilievo
soprattutto le componenti fisiologico-emozionali che entrano a far parte
dell’esperienza valoriale» per cui si pud dire che «sulla base del riconosci-

~ mento interindividuale di bisogni analoghi nascono le elaborazioni collet-

tive di valori» (p. 40). Ecco dunque emergere, atrraverso il concetto di
bisogno, la dinamica sociale dei valori con futte le conséguenze sui prodorti
culturali, musica compresa; valori desiderati perché un gruppo li sente
corrispondenti a bisogni insoddisfatti o valori rifiutati proprio perché non
corrispondono ai propri bisogni. Esiste dufique «una connessione di fondo
fra [...] certi tipi di bisogni e i principi di valore che da essi possono scaturire,
manifestarsi e diffondersi» (p. 41) per cui Baroni giunge ad affermare che
i valori risiedono negli schemii cognitivo-érozionali profonds provocati dai
bisogni. : ; :

. Pensiamo, per esempio, al bisogno dégli adolescenti di rimodellare
una propria identita all'interno di un gruppo che si costituisce appun-
to intorno a dei valori, anzi a un sistemn4 di valori i quali trascendono
i punti di vista e le necessita individuali e diventano un potente stru-

mento psicologico di coesione, creatore di solidarietd. In particolare,

inel bisogno di conquistare una propria’identitd, di essere se stessi, di
{affrancarsi dalle norme di comportameiio imposte dalla famiglia., ri-

Y

'siede I'autenticitd come valore irrinundjabile. ;

Sappiamo, per esempio, come ‘quesfo bisogno di autenticiti dei
giovani sia emerso negli anni Cinquanti-Sessanta spingendoli a ribel-

larsi di fronte all’ipocrisia e al perbenismo degli adulti, a rifiutare i

compromessi, a rivendicare una nuovd cultura e a produrre quindi
delle contro-culture che fossero antagoniste rispetto ai modelli della
tradizione borghese. Questo bisogno dei'giovani era dungue diventato
espressione di valori e la musica si presentava come il medium mag-
giormente capace di cementare le solidarieta di gruppo: nasceva e si

imponeva il rock’n’roll nei consumi musicali giovanili (Baroni e Nan-
ni 1989). Oggi questa musica ha perso la forza di musica alternativa,

L BSOGN0  divenke e@spesyove di WAL s
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. CLAUDE DAUPHIN |

" Didattica della musica nel Novecento

1. Il concetio di metodo attivo.

1.1. Definizione. - )

Con I’espressione “metodo attivo” le teorie pedagogiche intendono una -
tecnica di apprendimento sottesa dall’esperienza sensitiva e motoria del di- -
scente. Secondo questa concezione, ogni conoscenza acquisita sarebbe fon-
data sulla stimolazione ricorrente del sistema sensoriale o muscolare a ope-

. ra di azioni o oggetti che suscitano l'interesse ludico dell’allievo. Da questa ..
posizione derivano strategie di apprendimento che si basano sull’atteggia-
mento partecipativo dell’allievo. Invece che presenziare allo scorrimento di
un sapere fissato, per lui foggiato € a lui destinato, il discente si applica at-
tivamente nel processo di apprendimento. Questo orientamento pedagogi-
co si oppone diametralmente all’insegnamento teorico: approccio cerebra-
le basato sull’induzione dell’intelligenza a opera dei contenuti del sapere,
“senza riferimento ai comportamenti: osservabili.

In musica, lo spirito dei metodi attivi si manifesta in ogni situazione in
cui I'allievo & spinto a fare musica ben prima di impararne la teotia. La fun-
Zonalita di questo approccio risiede nel ruolo centrale del canto, dei giochi
ritmici corporei e dell’utilizzazione di semplici strumenti musicali. In ef-
fetti, Porganizzazione di questa pedagogia musicale ruota attorno alla strut-
turazione e allo sviluppo dei fatti musicali che appartengono all'universo
tiadizionale dell’infanzia. Cosf, la musica adempie a un altro degli obietti- !‘

vi principali dei metodi attivi: fate del bambino il centro e il motore stes-
so della propria evoluzione, invece che condizionatlo alla logica dell’adul-
to in formazione. '

1l concetto di metodo attivo ha trovato applicazione nell’educazione mu-
sicale per opera di alcuni compositori neoclassici affermatisi nel ventennio tra
la prima e la seconda guerra mondiale. Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) ¢
Edgar Willems (1890-1978) in Svizzera, Zoltdn Kodaly (1882-1967) in Un-
gheria, Carl Otff (1895-1982) in Germania e Maurice Martenot (1898-1980)
in Francia hanno visto il proprio pensiero pedagogico divenire oggetto di una
vera e propria infatuazione. La loro fiducia nelle attitudini musicali presenti
in ogni essere umano ha demolito sistematicamente Jo spettro dominante di
una formazione musicale riservata ai soli allievi di talento. Questi autori han-
no deviato il corso della musica dal suo obiettivo tradizionale, sostituendo al-
la predominanza della materia I'importanza primaria del bambino.
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7,88 °  Pedagogia della musica

fia di questa struttura di filastrocca, rimandiamo alPinsostituibile studio di

Constantin Briilotu, Le rythme enfantin [1973]). €on queste-canzoni ap-
prese ih casa, all’asilo, al doposcuola o in altre istituzioni prescolari, Iallie--
vo continua a divertirsi mentre applica le direttive del musicista educato-
re: cantare insieme, camminando tutti allo stesso passo, cambiando dire-
zione a ogni frase, eseguendo semplici coreografie. Questa associazione dj

canto e movimenti fisici & intenzionale. Per suo mezzo il musicista educa- |

tore avvia il processo di educazione musicale attiva, che consiste nella crea:

zione di un patrimonio musicale vivente sul quale Pallievo scoprird e imphs.

terh a conoscere formule ritmiche identificabili, motivi melodici modula-
bili e cadenze armoniche funzionali. ’ :

2.1. La ritmica di Jaques-Dalcroze.

2.1.1. Caratteristiche. La maggior parte del pensiero di Emile Jaques:
Dalcroze & affidata ai suoi scritti, e in particolare a due opere regolarmen-
te ripubblicate: Le rythme, la musique et I'éducation [1965] e La musique ét
nous [1981). In esse Pautore, oltre a sviluppare argomentazioni per sottoli-
neare Iimportanza e il ruolo della musica nella formazione del cittadino,
delinea altresf architettura del suo metodo di insegnamento. Egli sostie-
ne che educazione del corpo attraverso la ritmica costituisce I'iniziazione
allespressione artistica delle emozioni. Il suo messaggio, nell’epoca in cui
Nijinskij sfida le leggi della gravita e Stravinskij dissolve le convenzionali qua-
drature ritmiche, viene accolto con un certo calore. L’intuizione di Jagues-
Dalcroze di riunire in un solo approccio educativo musica, danza e ginna:
stica, ha talmente influenzato gli altri promotori delle pedagogie musicali
attive, in particolare Zoltdn Kodély e Carl Orff, da innalzare questo visio-
nario 2l ruolo di ispiratore del movimento.

2.1.2. La percezione. L’educazione musicale dalcroziana si riassume
nell’atténta educazione della percezione uditiva spontaneamente trasmes-
sa da reazioni corporali ben coordinate. L allievo & in primo luogo solleci-
tato ad ascoltare e reagire fisicamente alle caratteristiche della musica che
gli giunge. L'azione educativa si situa cosf su due livelli complementari: il
maestro che esegue al pianoforte e gli allievi che si muovono in modo esprés-
sivo reagendo agli stimoli musicali percepiti. «Le sensazioni uditive - pre-
scriveva Jaques-Dalcroze — devono essere completate da sensazioni musco-
lari» [1965, p- 48]. ‘ ' 8

Questa oscillazione del flusso sonoro tra produzione intenzionale e per:
cezione-espressa esige da una parte un maestro molto abile alla tastiera, im-
provvisatore sottile e fantasioso, dall’altra degli allievi messi in condizione
di muoversi a loro volonta. Ogni tratto musicale significativo suonato dal
maestro, come un regolare martellamento del basso, un allegro saltellamen-
to della melodia, un cambiamento improvviso di régistro, salti, glissandi, ecc.,
determinera negli allievi analoghi e conseguenti comportamenti. Jaques-

v b:éxuphip . Didattica della musica nel Novecento 789

- Dalcroze vedeva nell’interazione tra ascolto e movimento il procedimento

ideale per giungere alla conoscenza delle strutture musicali e delle loro po-

- tenzialita espressive. Dal suo punto di vista, ‘ogni conoscenza tecnica della
- musica acquisita al di fuori di questo percorso non poteva che risultare su-

perficiale e antiartistica.

-2.1.3. La camminata: Alla base del suo concetto di libera espressione
attraverso il movimento sta la camminata. I’azione delle membra inferio-
ri condiziona il rapporto col ritmo. Le variazioni di velocita del disloca-
mento nello spazio sono trasmesse al resto del corpo con maggiore sicurez-
za quando sono associate all’azione delle gambe. Vediamo qui intervenire

. la concezione dalcroziana del musicale come risultato del circuito fra orec-

chio che riceve, il cervello che comanda, il corpo che esprime e U'intelligenza

‘che attribuisce significato. :

2.1.4. La formazione melodica. L’autore della Ritmica accorda un’at-
tenzione tutta particolare alla formazione melodica:
Un metodo che pretende di insegnare a decifrare la musica senza essere basato

sullo studio delle tonalita, ciod delle scale e dei rapporti tra toni e semitoni, deve.
essere considerato insufficiente [ibid., p. 88]. : .

11 primo passo del metodo Dalcroze consiste nel sensibilizzare I"orecchio
alla differenza fra toni e semitoni. L’accento & successivamente posto sulle

- tonalit assolute, col fine di porre in evidenza, comparandoli al do centra-

le del pianoforte, i reciproci rapporti fra le note. A questo scopo, I'autore
prescrive lo studio della scala di do maggiore facendola intonare per se-
quenze ascendenti, proprio come si farebbe per lo studio del pianoforte. Pa-
rallelamente, egli raccomanda I'interpretazione di un gran numero di can:
zoni eseguite in questa tonalita. L allievo incomincia successivamente 'ana-
lisi del circolo delle quinte, sempre partendo dalla nota do o dalle sue
alterazioni, allo scopo di ben percepire il carattere del grado che questa no-
ta occupa rispetto alla nuova tonica. La chiave di questo lavoro consiste nel
mettere I’allievo nella condizione di saper spostare i semitoni del modo mag- -
giore in funzione della tonica designata senza essere aiutato dal modello del-
la scala tipo di do maggiore. Ma ben prima di arrivare-a un tale approccio
tecnico alla scala, Jaques-Dalcroze suggetisce di abituare ’allievo alle tona-
lita e al gioco delle modulazioni attraverso la pratica del canto accompa-
gnato dal pianoforte. A questo scopo egli ha scritto diversi cicli di melodie,
tra le quali bisogna ricordare le Chansons romandes et enfantines e le Chan-
sons popu‘[a’ires‘et enfantines, opere di media difficoltd, a carattere umori-
stico e spiritoso.

- 2.1.5. Gli accessori : cerchi, palline e faxoletti. Nel suo insieme, la ritmi-
ca di Jaques-Dalcroze resta un metodo d’educazione percettiva globale, ba-
sato sul controllo dei gesti ritmici e la lororipercussione tramite I'intero cor-
po, messo a disposizione delle necessita espressive della musica. In questo
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792 . - Pedagogia della musica

te assolute con le lettere A, BooH),C,D,E, F, G, percepiscono imme:

diatamente il vantaggio di ricorrere alle sillabe per facilitare intonazione

dei due soli modi: quello di do, prototipo del modo maggiore, e quello di

la, prototipo del modo minore. C oo o
Bisogna tenere presente che Kodaly non & l'inventore della solmisazio: .

ne. Inventata in epoca medievale da Guido d’Arezzo, essa ha subito diver-

si interventi di ringiovanimento. Tra altri, & forse Rousseau che ce ne ha

fornito I’adattamento pid convincente alla musica classica tonale. Ecco cg:

me ci viene presentata questa teoria nell’ Emile: oy
Per distinguere J¢ note, occorre dare un nome alle note stesse ¢ alle loro divet!

se altezze; da questo derivano i nomi degli intervalliele lettere dell’alfabeto con cii

si contrassegnano i tasti del clavicembalo e le note della gamma. C e A indicano i

suoni fissi, invariabili, che si ottengono sempte con A}

tra cosa. Ut & sempre la tonica di un modo maggiore o la mediante di un tono mino-

re. La & sempre la tonica di un modo minote o la sesta nota di un modo maggiofg, -
"I...] Le lettere indicano i tasti della-tastiera, e le sillabe i gradi del modo [Rousséaﬁ

1980, trad. it. p. 161].

Rousseau aggiunge alla descrizione delle modalita di funzionamento del:

la solmisazione, la funzione che le assegna nel suo progetto pedagogico: -
Con il nostro allievo seguiamo una pratica piti semplice e pid chiara; che per lui
esistano soltanto due modi tra eni intercorrano sempte gli stessi trasporti, sempre
indicati dalle stesse sillabe. Sia cantando che suonando uno strumento, che egli sap;

pia stabilire il suo modo su ognuno dei dodici toni che possono servirgli da base; é
che, sia che si moduli in D, in C, in

G ecc., la finale sia sempre ut o Ia, a seconda
del modo [...]1a sua esecuzione risultera pid nitida ed i suoi progressi pid rapidi. [...]
Nulla & piti naturale che solfeggiare per trasposizione, quando il modo & stato tia-

sposto [ibid , trad. it. p. 1621

2.3.3. La fonomimica. 1 gesti che lo specialista del metodo Koddly at-
ticola per i suoi allievi principianti rappresentano ur’interessante forma di
pre-notazione musicale. In effetti, I’allievo percepisce uno stimolo visive
che associa a una sillaba della scala. Questa associazione evoca a sua volta
il grado indicato nella sequenza delle relazioni tonali vocalizzabili. Il mae;

stro detta in tal modo una melodia muta ai suoi allievi, i quali possono de-
codificarne i gradi cantandoli con la voce o ascoltandoli interiormente per
intonarli o scriverli alla fine del dettato. Questo procedimento, assai effi
cace per la formazione dell’orecchio melodico, permette inoltre al diretto-.
re di coro che lo padroneggia un pid vivo e piacevole controllo dell’insieme
vocale. Si pud constatare, d’altro canto, che i coristi iniziati alla decodifica-
zione della fonomimica attraverso la pratica stessa di questi gesti sonori rag-
giungono una notevole precisione d’intonazione. Questo risultato & certa-
mente attribuibile all’applicazione del gesto al suono, all’emissione vocale,
ma soprattutto al carattere psicologico che i gesti attribuiscono ai gradi del-
la scala, carattere non privo di relazioni con le loro funzioni armoniche.

gli stessi tasti. Ut e la sonoun’al: - R

SR Dagphi»nﬂ Didattica della musica nel Novécento 793

do: ‘:-pugno chiuso, sehsazione di f ‘anc i i
_do: - . S¢ one di punto d’anceraggio alla ténica maggi
ore -
- - mentale del modo; . : ' e ¢ fonda
rer  mano aperta in poﬁsiz%o'ne:obliqua, fnovimento di slancio della scala;
' }m . mano a[;)e_rta con il pglfno verso il basso, posizione di riposo della mediante; -
a:  pugno chiuso col»Po,l.hce puntato verso il basso, movimento di attrazione ver.
: ; so il #zi. Semitono discendente; - o
_sol: mano aperta con il palmo verso di sé-eil polli il ci i
r , , ice verso il cielo, affermaz
. della dominante; - - , one
- la:

mano apaticamente china verso terra, col polso ricurvo, molle indifferenza del-
la sottodominante; : 3

pugno chms.o, mchc; dritto verso il basso, tensione dinamica della sensibile
verso la tonica. Semitono ascendente.

si

234 I.,a formazione rz'tmicc.z‘ Come gh altri metodi attivi, il metodo
Kodaly affida un ruolo propulsivo all’educazione ritmica. In primo luogo

-gli allievi sono lasciati liberi di agire, perché il loro senso del ritmo ¢ asso-

ciato alla loro capacita di muoversi e di coordinare le lunghezze spaziali al-
le durate musicali. ' "

Me . . s .

lentre ellabora una coscienza ritmica, I'allievo impara a enunciare con
onomatopee le formule ritmiche desunte dalle canzoni. Kodily concepiva
queste onomatopee come un segno dell’adeguamento dei procedimenti pe-

‘dagogici alle caratteristiche del corpus folklorico nazionale. In effetti, i di-
b

versi canti folklorici presentano spesso delle formule onomatopeiche, prive

di significato, che paiono puri giochi linguistici determinati dal semplice

piacere di associare fieﬂe durate musicali a delle sillabé.- Si puo cosi indica-
re il quadro delle principali onomatopee ritmiche utilizzate da Kodaly:

Ti-ti ta JlJ
Tim-vi ta NN,
Ti-tiri ta JJl)
Tiri-tiri ta INPER
Ta-a J
Ta-i-ti ta J.J)
Ecc.

Grazie a questa mnemotecnica il lavoro ritmico viene innegabilmente

svolto con maggior efficacia nei primi tempi dell’apprendimento. Arrivat

il momento di decodificare formule ritmiche piti complesse Vallievo nog
avra pid bisogno di queste stampelle, la cui elaborazione p\’Jb rimanere a
questo stadio ruFlimentale. Potremmo tuttavia metterci nella prospettiva
deflle ricerche psicopedagogiche della fine del xx secolo per evidenziare al-
tri vantaggi di queste onomatopee ritmiche, Alcune affidabili ricerche con-
cqmentl_le strategie di apprendimento hanno dimostrato che un buon nu-
mero dei blocchi che certi bambini o adolescenti manifestano nell’appren-
dlm:;ntq della teoria musicale derivano dalle assurdita dei nomi delle chlgrate‘
musicali. Jean-Paul Despins spiega queste inconsce resistenze di fronte al-
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trazione o di diversione del gruppo. Queste tradizioni si inanifestano come
_una sorta di protogenesi della musica. Abbiamo tratteggiato in altra sede lg

studio di-un caso di comparsa degli archetipi musicali nel quadro di una cul-
tura di tradizione orale [Dauphin 1980]. Nella pedagogizzazione sistemati-
ca di questi procedimenti si pud prefigurare un tipo di educazione musicale
appropriato a un contesto multietnico in un ambiente cosmopolita .
Il rapporto tra il maestro e gli allievi si struttura, secondo un’intuizione
di Martenot accettata da ogni metodo di educazione inusicale attiva, in base .
alla tipologia del solo versus tutti. L’ autore del metodo riconosce in questa pra.

- tica una manifestazione archetipica delle strutture musicali elementari. A que:

sto proposito Martenot si rifa al canto alternato tra il solista celebrante e I'udi-
torio, secondo I'esempio che i generi musicali afroamericani e in particolare
gli spirituals hanno diffuso, modello a sua volta derivante dai rituali africani:
Questo rapporto solo-tutti sostiene in realta il principio dell’apprendimento
per imitazione, caro ai seguaci dei metodi attivi. In musica, questo costante
va-e-vieni tra il professore e la classe instaura una dinamizzazione reale ti-
sultante dall’amplificazione dell’esempio individuale attraverso la risposta
collettiva. Il ritmo, in questo gioco d’andata e ritorno, spicca come I'ossatu-
ra vitale di questa pedagogia fondata su di una musicalita immanente. A

Oltre alla ripetizione alternata, la dinamica solo-futti favorisce altres
quei procedimenti di riconoscimento che sono assai praticati nell’educa-
zione musicale. Il maestro esegue una breve formula ritmica o melodica che
un allievo scelto a caso ripete con i nomi delle durate musicali o intona sui
nomi delle note, e che poi la classe riprende collettivamente. Queste nu-

merose ripetizioni, sempre diverse per timbro di voce o per massa sofiora, -

permettono 'apprendimento evitando che l'allievo si annoi. A
Prima di abbordare la lettura musicale tradizionale, Martenot propone

inoltre di rendere familiari le figure della notazione musicale inserendole nei .

giochi di carte o di domino sulla base del loro valore di durata ritmica. Su
questo principio, assieme alla sua collaboratrice Nelly Caron egli ha appron-
tato un complesso di materiali pedagogici basato sulla stimolazione audiovi-
siva. La serie Disques et Images (Martenot e Caron [1992], in cinque volumi)
presenta uno spettro completo dei procedimenti attraverso i quali Martenot,
con un metodo rigorosamente strutturato, affronta I'educazione musicale. Il
primo volume, Chanson vole («La canzone vola»), si propone di sviluppare la
memoria musicale attraverso il riconoscimento di canzoni o filastrocche fa-
mose. 1l secondo volume, Les connaissez-vous? («Li conoscete ?»), propone
degli esercizi di «affinamento dell’orecchio attraverso un gioco di riconosci-
mento di strumenti musicali abbinati a vignettex. Il terzo, Que font-ils? («Co-

sa fanno ?»), cerca di stimolare lo sviluppo della sensibilita musicale attraverso

Iidentificazione dei caratteri espressivi dei temi musicali-ascoltati. Anche in

~ questo caso una serie di vighette suggerisce alla vista I'aspetto uditivo perce-

pito. Il quarto volume, Rythme vole («Vola ritmo vola»), mira alla «stimola-

) ) . .
‘ W {eco) g Lesercizio muscolare

P
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zione del senso ritmico ¢ déll’ascolto mentale mediante il riconoscimento di
melodie popolari, associate ad una serie di'vignette, unicamente a partire dal
loro ritmoy. Infine il quinto volume, Plus haut? Plus bas? («Piti alto o pit bas-
s0?»), introduce P'allievo alla «valutazione'del movimento e delle altezze, me-

- diante il confronto di suoni naturali e suofi musicalis.

2.5. 1l metodo Orff: una musica elementare.

‘2.5.x. Percussioni corporee. Fedele al principio dell’integrazione progres-
siva, proprio delle pedagogie attive, il metodo ¢ Orff privilegia il frazionamenta
det materiali (patterns ritmici), Ja loro diretta ripeti

daloro diretta ripetizione secondo.il. modello
:_meccanico (ostinato): Tale procedi-

mento si pud in particolar modo ossetvare durante il lavoro ritmico con il cor-
po. In questo caso il corpo svolge realmente un ruolo di strumento produt-

~tore di suoni e timbri multiformi, a seconda delle particolarita corporee im-

plicate e delle modalith di attacco. In effetti il giovane musicista gioca con il
proprio corpo secondo delle modalita selezionate per permettergli di avere a
disposizione una tavolozza sonora fatta di schiocchi delle dita, battiti delle
mani, martellamenti sulla coscia e colpi di piede sul terreno. Dallinsieme,
Passolo del maestro, il tutti della classe, i ripieni dei sottogruppi e le combi-
nazioni formali (ripetizione, imitazione a canone, sezione improvvisativa),
deriva un’esaltante magia ritmica che favorisce la fiducia in sé, rafforza la
toordinazione motoria e rinsalda lo spitito di gruppo. ‘

“Le percussioni corporee si collocano entro differenti sequenze didatti-

- che caratteristiche del metodo Orff. All’inizio di una lezione esse servono’
. come esercizio di riscaldamento e condizionamento muscolare. Sotto for-

ma di nuclei metrici suddivisi in unita di quattro pulsazioni di semiminime,
il professore improvvisa una formula ritmica che miscela i timbri corporei
dei quattro livelli. La classe risponde spontaneamente per imitazione. Que-

-sto esercizio risveglia I'attenzione del gruppo, raccorda la comunicazione

tra maestro e allievi, rinvigorisce i riflessi uditivi e motori e prepara la clas-
se a reazioni dinamiche auspicabili. Gli stessi schemi di esecuzione posso-
no integrarsi all’orchestrazione di un brano musicale, servire di supporto
all’integrazione di nuove formule ritmiche, permettere la realizzazione di
un canone di ritmi e timbri corporei la cui ricchezza sonora costituisce un
reale incremento delle facoltd musicali fondamentali.

2.5.2. Parlare ritmato. 1 cori parlati, ispirati al teatro antico, sui quali si
basa buona parte dell’espressivita di Carl Orff, hanno fatto sentire laloro
influenza sui procedimenti pedagogici del metodo. La scansione dei versi -
ancor prima di imparare la melodia, la loro ripetizione secondo svariate ti-
pologie di emozione (mesta, allegra, energica, fiacca, in tensione crescente
0 decresce_nte, recto fono, ecc.), costituiscono ’essenza di quel parlare rit-
mato cosf rappresentativo dei lavori di Orff. Gli effetti di massa che risul-
tano dalla parola ritmata veicolano, con il loro sentore arcaico, un’idea di
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mento di quella vocale. Il fanciullo comincia cantando-il suo repért(}irio di

" canzoni per l'infanzia e trasponendolo in seguito’ sullo strumiente grazié 4

un gioco di associazioni tra le dita della mano e le corde del violino, sul tha- -
nico del quale si dispongono appositamente dei punti di riferimento. Dap-
prima il fanciullo canta la canzone completa di parole e melodia, poi la ri:
prende cantando le cifre della diteggiatura che sara implicata nell’esecu:
zione strumentale della melodia. Infine esegue sullo strumento lasciandosi’
guidare dal supporto mentale, linguistico e musicale costituito dall’associa-
zione della canzone, della melodia e della diteggiatura. Per quanto riguar:
da il movimento dell’archetto, a questo stadio di apprendimento Pallievo-
i rifard all’esempio del maestro che suona insiende e di fronte a lui. '

Allo schema tradizionale dell’apprendimento individuale dello strumen-
to, Suzuki sostituisce il concetto di studio collettivo. Il vero spirito del meto-
do Suzuki risiede in effetti in un’educazione di gruppo, in cui il dinamismo
dei movimenti tiniformi e collettivi si comunica e si imprime nelle rappre:
sentazioni mentali di ogni alunno. Posto di fronte alla classe, il professore
da Pesempio e anima lo slancio di grappo. Ne Fisulta una piacevole unifor-
(mita nei movimenti dell’avambraccio, dell’articolazione del polso, dei lanci
e dei richiami dell’archetto, uniformita che si traduce ben presto in quei ri-
flessi condizionati tanto necessari alla formazione strumentale. Questa mes-
sa in sintonia a uii collettivo, coniugata al condizionamento dei riflessi, rap-
presenta la base del metodo di Suzuki, il quale paragonava lo studio della-
musica all’apprendimento di una lingua per formazione di automatismi.

Associando la propria formazione strumentale a una musicalita sempli-
ce, naturale, derivante dallo spirito di gruppo e basata su un repertorio qua-
si folklorico, il bambino si affeziona al proprio strumento, che diventa poco
a poco un prolungamento della sua persona e della sua cultura. In'tal modo,
il metodo strumentale di Suzuki favotisce un’educazione musicale profon-
da, in cui il tasso di fedelt allo strumento e alla musica in generale rima-
ne considerevolmente pit alto di quello che un insegnamento strumentale
piti convenzionale riesce a produrre. :

4. La pedagogia di Willewms.

Piti che un metodo di educazione musicale, Edgar Willems ha lasciato
una copiosa opera di riflessioni sulla pedagogia della musica. I suoi nume-
rosi scritti dipingono una vasta gamma di possibili attuazioni delle peda-
gogie musicali attive. Il corpus delle sue opere pud a buon diritto essere con-

“siderato come il fondamento teorico e pratico dell’educazione musicale at-

traverso il metodo attivo. ,
Sfogliando i titoli qui inseriti in bibliografia, il lettore trovera un affasci-
nante universo dove maestro e allievi compiono le loro rivoluzioni attorno a

e '*’A"Dauphiri‘ Didattica della musica hel Novecento

“due astri principali:_”la musica e I'educazione. In queste opere, dove si fond

‘nola praticae la teoria dell’educazione, risiede la migliore sintesi filosofica de(i:
le pedagogie musicali 4ttive. L aspetto teorico & particolarmente delineato in
Les l_msef psycbo!qgiques de I'éducationsmusicale [1987]; mentre la dimeﬁsione
applicativa viene illustrata pid diffusamente in L’ oreille musicale [1 940]

_ Peraltr(:), queste due opere del primo Willems (le cui edizioni originali
_n‘salgono rispettivamente al 1956 e al 1940) devono essere rilette a]l;g luce
di un pensiero che si & considerevolmente sviluppato nel corso del tempo
pur restando fedele alle intenzioni e-alle definizioni fondamentali di irj
tenza. Cosf, percorrendo la letteratura willemsiana, ci si trovera di froane a
un utile confronto tra i fini dell’educazione musicale e quelli di discipline
tanto diverse come la musicoterapia; il jazz e la formazione virtuosislzica.
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‘Deriu. * 'I’,end_enz"e}eceritiineﬂa didattica dell’educazione musicale 8os

gnitivi del bambino, un’organizzazione di cui ogni intevento educatiyo de-
-ve tener conto quando si propone di modificare le modalita con cui gli alun-
_ ni si avvicinano al sapere e se ne appropriano. o . - _
. L’insegnamerito scolastico invece, con le caratteristiche di formalizza-
zione e astrattezza che le sono proprie, rischia di rappresentare qualcosa di
“altro” rispetto all’esperienza cognitiva dei soggetti, un’ulteriore conoscenza
che si aggiunge a quelle preesistenti ma senza modificare reahne?nte le strut-
ture cognitive proprie del soggetto, né il suo senso comune, ciog quell’in-
sieme di conoscenze che guida la condotta nella vita quotidiana [cfr. ad
esempio Olson 1979]. : -

. Gia nel 1933 Dewey sosteneva la necessita di ancorare I’ educazione -
all’esperienza e riformulava I’antinomia concretofastratto nei termini fami-
liare/estraneo proprio a partire dalla definizione di concreto come cid che ha
a che fare con la vita quotidiana. Nello stesso periodo in Francia Celestin ed
Elise Freinet davano avvio al Movimento di Cooperazione Eduicativa che, .
dopo la seconda guerra mondiale, si diffonders in gran parte dell’Europa, e
" non solo, con Pobiettivo di valorizzate il sapere posseduto dagli alunni e di
consentire loro di appropriarsi di conoscenze utili alla concretd esperienza
di vita e ai loro bisogni cognitivi e comunicativi [Freinet 1969}

Si & a lungo discusso se I'apprendimento debba configurarsi come ac-
quisizione di un metodo di lavoro e di ricerca ~ il “metodo” dell'intelligen-
za proposto da Dewey [1933], cio¢ la capacita di pensare in modo produtti-
vo, delimitando il problema, facendo delle ipotesi per la sua soluzione e ve-
rificandone la validita — o come acquisizione dei concetti fondamentali delle -
discipline nella tesi sostenuta da Bruner [1966] per il quale le idee portan-
ti di una disciplina possono diventare elemafpti fondamentali della struttura
cognitiva del soggetto che dpprende consentendogli cosf un approccio com-
plessivo ed economico al sapere. Di fatto pedagogisti e didatti condividono
una concezione dell’insegnamento orientato non tanto alla trasmissione dei
'saperi (contenuti, nozioni, informazioni) quanto alla costruzione di consa-
pevoli abilita, ovvero di comportamenti atttaverso cui I'alunno mostra di sa--
per utilizzare le acquisizioni. Al tradizionale concetto di “sapere” si & sosti-
tuito quello di competenza che collega saldamente sapere teorico e capacita
operative. La competenza infatti costituisce una sorta di attrezzatura inte-
tiore che si forma nel confronto con precisi oggetti culturali ma-2 capace di
applicarsi anche a oggetti diversi; essa doviebbe dunque consentire all’indi-
viduo di operare autonomamente, in contesti differenti rispetto alla scuola
sulla base delle informazioni apprese e delle abilita sviluppate. ‘

L’importanza di sviluppare competenze utilizzabili anche in ambiti di-
versi da quelli scolastici ¢ infatti un altro dei capisaldi della riflessione peda-
* gogica piti recente, la quale ha messo in evidenza come il sapere trasmesso.
dalla scuola debba rispondere ai bisogni cognitivi, sociali e affettivi dei de-
stinatari dell’insegnamento che devono poter usare le conoscenze e le abi-

ROSALBA DERIU

Tendenze recenti nella didattica dell’educazione musicale

Scarsa capacita di progettare I'educazione musicalé in funzione dej rea.
li bisogni cognitivi e affettivi dei soggetti cui essa si rivolge. Inattuale e inef.
ficace la concezione della musica in termini esclusivamente tecnici, senza gl
cun collegamento con il contesto culturale cui, come ogni altra attivita espres-
siva dell’'uomo, essa fa riferimento. Peso eccessivo attribuito ai repertori
colti o popolari, lontani dalle abitudini di ascoltc e dai gusti musicali di bariiz
bini e adolescenti di oggi. Insufficiente considerazione per la dimensione
creativa de o ‘ *

Pesperienza musicale.

""Si possono cosf sintetizzare le principali critiche mosse dall’attuale pe-
dagogia musicale ai cosiddetti “metodi storici”, dei quali peraltro essa non
disconosce affatto il valore e i meriti, primo fra tutti quello di aver posto in
rilievo gli aspetti percettivi e motori della musica; in questo, Kodily, Jaques:
Dalcroze e Orff rappresentano ancora punti di riferimento fondamentali
pet la didattica musicale la quale, mentre da una parte prosegue nel solco
tracciato dai padri dei metodi storici, dall’altra percorre oggi nuove strade,
contraddistinte dall’attenzione per i soggetti dell’apprendimento e per le
loro modalita di approccio all’esperienza musicale, dalla valorizzazione de-
gli aspetti creativi caratteristici di ogni linguaggio espressive € guitidian-
che della musica, dal confronto con i nuovi repertori affacciatisi sulla sce-
na contemporanea, dalla riscoperta del contributo che la musica pud dare
alla definizione dell’identita personale.

1. Comprendere la cultura musicale attuale.

Pur nella diversita delle posizioni, la riflessione pedagogica concorda of-
mai sull’esigenza di porre al centro dell’insegnamento il soggetto che ap-
prende e il suo vissuto, inteso non'solo come insieme di conoscenze preesi-
stenti alla scolarizzazione ma anche come strutture cognitive di cui egli si
serve nella sua vita quotidiana, Gli studi di Piaget infatti hanno ampiamente
dimostrato come il pensiero infantile, in ogni fase della sua evoluzione, rap-
presenti un’organizzazione strutturata e coerente, funzionale ai bisogni co-
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ai nuovi prodotti & un altro dei tratti caratteristici che 'esperienza didatti-

808 :, . Pedagogia della mus_icé

suono proposto dalla musica contemporanea. In realta Pattenzione ai’

teriali sonori faceva parte da tempo della pedagogia musicale del secolo
Maria Montessori ed Edgar Willems, ad esempio, si deve la messa a pus
di elaborati percorsi didattici incentrati su attivita di ascolto, discrimifias

zione e classificazione di suoni e rumori, i-quali perd vengono da loro consiz’ |

derati come un materiale semplicemente propedeutico all’esperienza’ my-
sicale vera e propria. Alla fine degli anni Sessanta invece si produce un ras
dicale cambiamento di prospettiva: si attribuisce una particolare importatiz
.alla ricerca sonora sulla voce e sugli strumenti, all’esplorazione delle lots

possibilitd timbriche e delle tecniche di produzione utilizzabili, incor"a'g‘; .
giando i comportatmentiion convenzionali e le “scoperte” originali e tro- -

vando cosf una sostanziale affinita tra le produzioni infantili e i processj
compositivi della musica contemporanea. Frangois Delalande studia con at-
tenzione il comportamento creativo infantile e le analogie che esso presen-

ta con quello del musicista contemporaneo: per entrambi Pesplorazione del -

materiale sonoro costituisce il fondamentale punto di partenza. «Posto das
vanti a un corpo sonpro nuovo, il bambino, proprio come 'adulto, &'spif-
to dalla curiositd di inventariarne le possibilita» [Delalande 1993, p. 158].

» L’approccio allo strumento o alla voce attraverso la ricerca delle sue pos-
sibilith sonore rappresenta per molti autori una tappa fondamentale dell’edix
cazione musicale e in particolare di ogni percorso creativo; attraverso di es-

so infatti & possibile aggirare I’ostacolo rappresentato dall’insufficenza del-
la strumentazione teorica e tecnica caratteristica degli allievi all'inizio del

loro percorso formativo, poiché in questa fase essi sono manifestamente in-
capaci di compotre e improvvisare rispettando le regole del linguaggio to-
nale, Il confronto. con I'esperienza musicale contemporanea suggerisce alla
pedagogia musicale idee e spunti nuovi per affrontare e sviluppare il pen-
siero creativo e non solo per realizzarne una propedeutica. Lili Friedemann
[1978] ritlene che la ricerca sonora sia il motore di ogni esperienza inven-
tiva e la pone al centro dei suoi percorsi, mirati soprattutto a sviluppare le
capacitd improvvisative; per Werner Keller il “prender gusto” alla mani-
polazione del fatto senoro nella sua globalita costituisce un momento es-
senziale della formazione musicale. Murray Schafer [1970] esplora le pos-
sibilita della voce, proponendo attivita ispirate ai materiali pit diversi: te-
sti poetici, grafici, disegni, I’alfabeto...

L’invenzione di notazioni diverse'da queHa tradizionale e piti aderenti

ca di quegli anni condivide con la ricerca contemporanea: Georg Self [1967],

Nils Hansen [1975] e Brian Dennis [1975] predispongono partiture “nuo--

ve” da realizzare utilizzando le sonorita sperimentate e invitano i ragazzi a
inventare nuove scritture in grado di dar conto delle loro produzioni.

E da sottolineare inoltre come la riflessione pedagogica sulla creativita
musicale trovi nell’attenzione ai processi costruttivi, ciog ai modi usati per

<R,
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progettare Ja'musica, un’ultericre importante saldatura con I'ésperienza con-

temporanéa. A Keller [1978] si deve un’interessante riflessione sulle nuove

“forme” sonore e sui modi con ci & possibile organizzare il brano musicale

a partire da esse: egli propone criteti di analisi e di organizzazione del mate-

riale sonoro diversi da quelli tradizionali, ormai del tutto inafieguati a defy
nire i nuovi materiali sonori e le modalita della loro organizzazione. <§Rulho »,
«correntés, «nuvolax, ecc.; ripetizione, contrasto, trasformazione d} una for:
(ma in un’altra: sono alcune delle proposte avanzate da Keller. Alla ricerca dei
meccanismi costruttivi elementari Boris Porena dedica gran parte della sua
lunga esperienza compositiva e didattica: concepire la musica come una del-

le forme di comunicazione gli suggerisce di cercare nella p;atica rnu§ic.a{e gli
stessi processi logici fondamentali che sottostanno alle diverse attivita co-
inunicative [Porena 1979). I criteri analitici.elementgn dalui md1v1-du?t1 {iden-
tith, somiglianza, opposizione, addizione, integrazione, ecc.) costituiscono la

base dell’attivita compositiva, un’attivita che egli apre a tutti.

In ambito inglese John Paynter e Peter Aston elaborano un metodo di- -
. dattico che fa dell’attivita creativa il proprio fulcro [Paynter 1992; Payn-

ter e Aston 1979]: ogni nuova acquisizione, sia essa relativa alla grammati-

- ca del fatto sonoro o alle tecniche esecutive parte dalla sperimentazione con-
* creta dei materiali sonori e delle loro modalit di combinazione. In seguito

il confronto con i prodotti di altti compositori, quasi sempre contempora-
‘nei, viene a confermare il lavoro svolto, a cotreggetlo, a modificatlo, a spin-

- getlo verso nuove realizzagioni. Nell'ipotesi di Paynter il repertorio codi-

ficato proposto all’ascolto risulta non tantoud modello ir.npossibil:e da egua-
gliare e con il quale il confronto risulta sempre sproporzionato e ?ale da far
ritenere le proprie produzioni poco pit che “Biochi” da baml?xm, fna un ma-
teriale la cui analisi & motivata e resa possibile dall'uso che i ptima perso-
na si & tentato di fare degli stessi meccanismi costruttivi. o
11 legame fra attivith di ascolto e invenzione & presente anche nell’espe-
rienza francese piti recente di Monique Frapat la quale, ope.rand_o neﬂg scuo-
la materna, reputa fondamentale l4 costruzione di una.cornice 51mb0hca‘che
motivi e dia-senso all’attivita musicale dei bambini [Frapat 1990]. A diffe-
renza delle proposte di Porena e di Payntere Aston, incentrate fpndarneq—
talmente sull'aspetto sonoro dell’attivita creativa, Frapat sottolinea la di-
" mensione espressiva dell’invenzione infantile che, rispondendo a bisogni che
sono cognitivi e affettivi insieme, si caratterizza per il suo essere saldamente
ancorata all’esperienza simbolica. Linizio della sua attivita & dunque sempre
fappresentato da uno spunto fantastico (una storia, una marionetta, una si-
tuazione, ecc.) che viene elaborato utilizzando le tecniche del linguaggio mu-
sicale conservando i suoi risvolti simbolici. L’accento posto sulla dimensione
espressiva del linguaggio sonoro porta inevitabilmente Frapat a cpllegare stret-
ramente Vattivita musicale alle altre attivitiespressive: il movimento e I'im- -
magine diventano cosf i corollari inseparabili della sua proposta didattica.

o
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.. Le strategie didattiche approntate per consentire ai ragazzi di operare
" su un repertorio-a loro caro, accettando. di farlo diventare oggetto di con-
fronto, analisi e studio é realizzando nel contempo quegli apprendimeénti ri-
chiesti dal curricoelo, sono varie e le esperienze abbondantemente diffuse e
ben.documentate [si veda ad esempio Ferrari e Strobino 1994].
. In sintesi la musica contemporanea, la musica etnica e la musica di con-
‘sumo rappresentano oggi altrettante sfide che I'educazione musicale ha cer-
cato di raccogliere in modi diversi. Ma poiché i repertori non sono un ele-
mento della didattica che & possibile cambiare lasciando immutato tutto il
resto, anche la scelta di avvicinare musiche nuove facendole entrare a buon
diritto nella scuola ha messo in crisi le abituali strategie analitiche e alcuni
cconsolidati strumenti concettuali, buoni per ]a musica di tradizione ma in dif-
ficolta con i nuovi repertori: alla didattica spetta ora il compito, ad esempio,
di ridefinire con chiarezza categorie efficaci per analizzare la voce e il sound A
della musica rock o quelle utili per compiere 1’analisi formale di brani asso- _
"lutamente lontani dalla nostra concezioneidi discorso musicale; pit ancora
dovra ripensare seriamente, nella formaziope di base, il ruolo della notazio-
ne, la quale mostra tutti i suoi limiti quando & usata allo scopo di decodifi-
care non solo la musica contemporanea e q'gueﬂa etnica, ma anche la musica
"di consumo: succede infatti che i ragazzi scoprano con grande frustrazione
che le loro canzoni preferite, assolutamente facili da riprodurre per imita-
- ziore, diventino praticamente illeggibili' quando sono trascritte sulla carta.

te, analizzando i programmi scolastici dell’ Educazione musicale in vari pé
si, ci si accorge come 'impianto educativo miri sostanzialmente 4 formag
le conoscenze e le abilita musicali tipiche della cultura occidentale, apre
dosi alle culture musicali “altre” solo per allargare I’ambito conoscitivo de
lo studente. Ad-esempio negli Usa, probabilmente il pid grande paese mule
tirazziale, gli standard educativi per I’educazione musicale, e Pindicaziong
di «cosa ogni giovane americano dovrebbe conoscere e saper fare nelle dj:
scipline artistiche», citano le musiche di culture diverse solo nell’ambit -
degli obiettivi relativi alla «comprensione della musica in relazione allastos-
ria e alla culturay [Zambelli 1996]: Ci troviamo dunque di fronte a prd:
grammi la cui apertura initerculturale & funzionale alla crescita degli alinni
appartenenti alla culturd occidentale ma probabilmente pericolosa per Piden
tita culturale e personale dei'membti di altre culture. : -
La riflessione sulle modalita di apprendimento musicale praticate in eiils .
ture caratterizzate dalla trasmissione orale del sapere musicale ha portato
- in ogni caso a riconsiderare 'importanza, anche per la nostra tradizione cul}
turale, dell’apprendimento per imitazione, un apprendimento cjod chesi
consolida attraverso la ripetizione: fra le proposte di materiali provenienti
da culture musicali diverse da quella occidentale, grande attenzione & sta:
ta rivolta agli ostinati ritmico-melodici sovrapposti, caratteristici di tanta
parte della musica africana, un materiale particolarmente interessante; uti»
le e gratificanite, proprio perché viene riconosciuto dagli alunni come “mu:
sica vera” e non come semplice esercitazione e perché, con la loro struttul
ra ripetitiva, permettono un apprendimento graduale-che si realizza all’in:
terno di una situazione collettiva. BRI
La musica giovanile, con i suoi miti e le sue contraddizioni, rappresen:
ta un’altra grande sfida per I'educazione musicale di inizio millennig. Per
quanto lontana dalla formazione e dalle abitudini di ascolto degli insegnanti,
la musica di consumo costituisce un settore rilevante dell’esperienza quoti-
diana di bambini e ragazzi, per molti forse I"unico al di fuori della scuola:
- Varie ricerche hanno evidenziato come la musica di consumo sia per gli ado-
lescenti un’espetienza con risvolti affettivi molto importanti [Baroni e Narn:.
ni 1989], che si afferma gia intorno ai tredici-quattordici anni, come un luo-
go privilegiato per la definizione della propria identita: i gusti musicali
espressi dai ragazzi e difesi con passione dagli attacchi di compagni e inse-
gnanti costituiscono un modo per esprimere valori e credenze, ansie e dif-
ticolta del presente, dubbi, ipotesi e speranze sul futuro. Pid recenti osser-
vazioni dei comportamenti infantili mostrano come et3 in cui ci si avvici-
na al mondo della musica popular, abbandonando definitivamente quello
delle canzoni per bambini, si stia ulteriormente abbassando: le canzoni can-
tate a otto-nove anni sono pid o meno le stesse preferite dai preadolescen-
ti, anche se rimangono differenti le modalita di fruizione e, soprattutto, di
identificazione con gli idoli del momento.

)

4. Interpretare la musica.

Una delle caratteristiche pit interessanti e innovative della didattica
musicale degli ultimi decenni & 'importanza riconosciuta alle attivita di in-
terpretazione intesa come capacita di co}glggare Pevento sonaro ai diversi
" contesti dell’esperienza umana. G A

In realta far disegnare o inventare stotje a partire dall’ascolto di un bra-
no musicale rappresenta una prassi didattica ancora molto diffusa in pa-
recchi paesi, soprattutto con i bambini pidpiccoli: la strategia didattica mi-
ra ad attirare I'attenzione dell’alunno permettendogli di associare al dato
sonoro immagini di vario tipo, usando cosf le modalita del pensiero con-
creto a lui pid proprie, ma senza ritenetle veramente utili alla comprensio-
ne del linguaggio musicale. Successivamente infatti si porta I’alunno ad ab-
bandonare ogni forma di pensiero immaginativo e a concentrarsi sulla mu-
sica come puro gioco di forme sonore, daindagare usando esclusivamente
la strumentazione tecnica tipica del linguaggio musicale. Dalla musica a pro-
gramma proposta all'inizio del percorso formativo si passa progressivamente
all'ascolto di musica pura, etichettando come infantili e ingenue le moda-
lita dell'ascolto “immaginativo”. In questa prospettiva infatti il pensiero

tF
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816 - Pedagogia della musica

bérger;Wittenberg} Williams Polacco & Osborne 19831. In particolare Ja de-

- finizione di educazione come relazione ha portato al centro dell’attenzione

pedagogica lo studio delle modalit con cui avviene Pinterazione fra inse-
gnante e studente all’interno del contesto relazionale pit ampio rappresen-

tato dal gruppo-classe-e dalla scuola. Inoltre nuovi ambiti di ricerca sono

stati aperti dalla riflessione sulla molteplicith delle intelligenze [Gardner
1983] e dall’indagine sui concetti di identita e di stile cognitivo che sem-
brano particolarmente importanti nello studio degli approcci individuali
all’apprendimento e quindi nella. definizione di modalita di insegnamento
rispettose delle differenze individuali e capaci di sviluppare le potenzialita
proprie di ciascuno studente. - ‘ -

In Italia anche la pedagogia musicale ha cominciato a occuparsi di que-
sti temi cercando, in particolare, di mettere a fuoco il contributo che essa pud
offrire alla riflessione sul concetto di identita. L'ipotesi che va emergendo
& che la musica, rappresentando una dimensione importante dell’esperien-
7a umana, costituisca un tratto specifico della piti generale identita perso-
nale: il suo radicamento nella sfera emozionale, il rapporto che essa intrat-
tiene con il sistema di valori proprio dell’individuo, i forti legami esistenti
fra gusti musicali e stile cognitivo, costituiscono alcuni degli aspetti che ren-
dono plausibile tale ipotesi [Piatti 1994]. Sul ruolo che la scuola pud assu-
mere per aiutare gli studenti a scoprire, valorizzare e rafforzare la propria
identita musicale si & dunque sviluppato uni ampio dibattito che ha messo
in risalto i diversi aspetti del concetto di identita musicale e del suo uso in
ambito educativo.

La definizione pit interessante di identitd musicale si deve a Franca Fer-
rari, per la quale essa costituisce I'insieme dei vissuti, dei valori, dei gusti,
delle condotte e délle capacita che ciascuno ha maturato relativamente al-
la musica e che in quanto tali fanno parte del suo bagaglio culturale, costi-
tuendo una parte della sua identith complessiva [Ferrari 1994]. In questa
prospettiva la musica, lungi dal rappresentare un insieme di contenuti e di

abilita, viene definita come un segmento della storia cognitiva, sociale e af--

fettiva di ciascun individuo che pud essere fatto emergere, valorizzato e con-
solidato attraverso la riflessione sulla propria esperienza musicale, sui pro-
pri gusti, sulle condotte preferite e sulle competenze possedute. I concetti pit
interessanti di questa prospettiva sono sicuramente quelli di competenza di
base e di condotta, desunti rispettivamente da Stefani e da Delalande.

Secondo la teoria proposta da Gino Stefani ciascuno di noi & portatore’

di una competenza musicale, ha sviluppato ciog alcune abilitd fondamenta-
li ed & in grado di riflettere sull’esperieriza musicale individuandone (anche
senza saperli correttamente nominare) alcuni tratti pertinenti. Questa com-
petenza di base & posseduta - sia pure a diversi livelli - da ciascuno e co-
stituisce il punto di partenza di ogni successiva acquisizione [Stefani 1982]:
prendere coscienza delle capacita del proprio orecchio o dell’estensione del-

:Der’iu : Ten_@enzé recér_iti.nella didattica dell’educazione musicale 817

la propria memoria melodica o ritmica, o ancora dei criteri utilizzati da cia-
scuno per segmentare un brano nelle sue parti costituenti, o dei collega-
menti che si sanno-operare fra il dato sonore e I'ambiente culturale di ap-
partenenza, ecc., sono le attivita con le quali dovrebbe cominciare ogni iti-
nerario di apprendimento rispettoso-del vissuto e dell’identita dei soggetti
coinvolti [Tafuri 1995]. Sono stati progettati e realizzati molti percorsi di-
dattici incentrati sulla valorizzazione delle competenze gia possedute dagli
alunni, sull’attenzione versé i loro interessi e il loro mondo simbolico [cfr.
ad esempio, Mazzoli 1997]; la loro analisi mostra chiaramente come I’api
prendimento risulti pid profondo e duraturo se gli alunni sono messi in gra-
~do di riflettere sulle loro conoscenze e abilita, all’interno di un contesto.
~. educativo accogliente e disponibile a seguire, e non solo a dirigere, gli iti-
nerari attraverso cui essi costruiscono il proprio sapere. i
Il secondo concetto centrale di questa prospettiva & quello di condotta

musicale, elaborato da Frangois Delalande sulla base della definizione pia-
- getiana di condotta come comportamento messo in atto in funzione di una

- motivazione; le condotte musicali sono dunque i comportamenti attivati nei
confronti dell’esperienza musicale — sia essa ascoltare, suonare o compor-
re - in funzione di una motivazione [Delalande 1993]. Egli individua tre
fondamentali condotte — sensomotoria, simbolica, di regole — che rappre-
sentano tratti universali dell’esperienza musicale, che ciascuno. puo ritro-
vare nella propria storia e nei propri compdrtamenti di fronte alla musica.
" Le esperienze didattiche realizzate sulla scotta della teoria di Delalande han-
no mostrato I'utilita del concetto di condotta in ambito educativo: solleci-
tati a prendere coscienza dei propri modi di appropriazione della musica i
soggetti scoprono aspetti della propria personalita (non.solo musicale) dif-
ficilmente indagabili in altri modi {Ferrari 1991]. La condotta infatti, rap-
- presentando il proprio personale modo di rapportarsi alla musica, costitui-
- sce un tratto caratteristico di ogni individualitd. In questo senso essa ap-
pare come una sorta di declinazione musicale del concetto di stile cognitivo
uno degli ambiti di studio pid recenti e affascinanti della ricerca psicologij
ca e pedagogica. i ‘ R
_ Rimane aperta la questione relativa all'utilizzo del concetto di identita
in ambito educativo: ¢’¢ chi sottolinea [Baroni 1995] che I'identita riposa
sempre su un sistema pit o meno implicib di valori; quindi helle societa
complesse il riconoscimento e la valorizzazione dell’identitd si accompa-
gnano necessariamente al conflitto provocato dal legittimo deéiderio di -af-
fermazione proprio di ogni identita. Se I'tducazione si limitasse a confer-
mare ogni identitd mostrerebbe non solouna sostanziale ingenuiti (come
confermare infatti ogni identita all’interno di un gruppo-classe, in cui ne-
ce§sariamente convivono identita diverse?) ma rinuncerebbe a;mhe a uno
dg suoi compiti fondamentali, che & quello di problematizzare gusti e valo-
ri, piti che avallarli fout court, proprio per avviare gli alunni alla complessita
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VIII * ORFF-SCHULWERK COME ANTROPOLOGIA

DELLA MUSICA
Andrea Sangiorgio

Le mie domande di partenza: quale griglia di osservazione utilizzerebbe
un antropologo della musica per descrivere una “lezione OrfF? Che tipo di
“ribis musicale” siamo noi? Qual é la cultura (i musicale) che voglio costruire
in classe con i miei gruppi? Qual ¢ il bambino/l'nomo musicale che ho in

mente?

Nel 1973 John Blacking affermava che «’etnomusicologia ¢ in grado
di provocare una rivoluzione nel mondo della musica e dell’educazione
musicale, purché sviluppi fino in fondo le implicazioni delle sue scoperte
e si costituisca come metodo, e non soltanto come campo, di studi»
(Blacking 1986, p. 28). Oggi Petnomusicologia — e pilt ancora Pantro-
pologia della musica’ — non si limita alla ricerca su alcune specifiche
musiche, ma allarga la propria indagine all’analisi degli asperti culturali,
sociali, comportamentali e psicologici del fare musica. La sua riflessione
¢ centrata sul “come & musicale 'uomo” ¢ prende in considerazione
Pintero insieme di fattori che caratterizzano la musicalith umana, ben
al di 12 dei soli aspetti musicologici.

Una tale prospettiva antropologica, applicata all’educazione musica-
le, puo essere utile a ridefinirne le finality, i contenuti ¢ le procedure.
L’ambito cui si fa qui riferimento & I'approccio Orff-Schulwerk, uno
dei filoni principali dell’educazione musicale di base, attestato almeno
fin dagli anni Cinquanta e riconosciuto a livello internazionale come un
approccio attivo¥ creativo al fare musica. I tratti principali di questa con-
cezione pedagogico-musicale sono I'unita di musica-movimento-parola,

L4

1 T due termini — etnomusicologia e antropologia della musica — possona essere qui
considerati equivalenti. L’antropologia della musica ha per definizione un focns preva-
lente sulla musica come espressione culturale (e non solo come prodotio SONOIO).

VIII ¢ ORFE-SCHULWERK COME ANTROPOLOGIA DELLA MUSICA

b - - 33 . . - .
. T'uso dello strumentario, il rilievo dato all'improvvisazione e ai processi

produttivi, il coinvolgimento globale della persona, 'apprendimento con
¢ attraverso il gruppo.

L’Orff-Schulwerk, per genesi storica e per struttura costitutiva, &
rrfolto vicino a una concezione della musica e dell’educazione musicale
di ispirazione antropologica. Se ne propone qui una lettura basata sulle

. coordinate fondamentali della ricerca antropologico-musicale, prenden-

do a riferimento il modello elaborato da Alan P. Merriam (1983). La
prospettiva etnomusicologica, attenta'sia ai testi che ai contesti, permette
infatti di cogliere la ricchezza di questa metodologia non solo a livello di
contenuti, ma anche a livello di processi e di concetti di fondo. E questa
multi-dimensionalita dello sguardo antropologico su quanto avviene nella
comunith di apprendimento che consente di apprezzare globalmente
Pesperienza musicale nello.Schulwerk.

ANTROPOLOGIA DELLA MUSICA ED EDUCAZIONE MUSICALE

All’inizio del Novecento prese avvio in Germania la musicologia com-
parata: la cosiddetta Scuola di Berlino — Curt Sachs e altri — trasponendo
in ambito culturale le teorie evoluzioniste darwiniane concepiva la musica
nelle sue varie forme come il risultato di un processo di sviluppo che
dagli stadi primordiali aveva raggiunto il suo culmine nella musica colta
europea. L'obiettivo della comparazione fra gli stili musicali era quello
di identificarne i tratti distintivi e di cogliere gli universalia che stanno

.2 fondamento della molteplicitd di espressioni rinvenibili nel mondo. -

Lf“ vergleichende Musikwissenschaft ha avuto il merito di restituire piena
dignitd alle “musiche primitive”, proponendo metodi innovativi di
analisi dei dati sonori e fornéndo una prima classificazione sistematica
degli strumenti musicali. ’ :

A partire dagli anni Cinquanta la disciplina si ridefini come ezmomu-
sicologia, orientando il proprio interesse verso gli aspetti etnologici e lo
studio sul campo di molte culture musicali fino ad allora mai diretta-
mente indagate. Oggetto di ricerca dell’emomusicologia sono diventate
oggi tutte le culture e le pratiche musiali, dalle culture extraeuropee
al folklore, dai fenomeni musicali delle societd contemporanee fino alla

" stessa musica occidentale colta.

A partire dagli anni Sessanta si ¢ profilata in ambito etnomusicologico
la corrente antropologico-musicale, che punta la propria attenzione, al di

T T s e L L g e s e
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L’ORFF-SCHULWERK IN ITALIA

o j concetti: la visione del’uvomo/del bambino; il talento e la competenza
musicale; il concetto di musica: la musica elementare

» il suono/prodotto: le forme e le tipologie di “musiche e danze Orff-
Schulwerk”; i limiti e i criteri delle applicazioni interculturali

s i comportamenti: le diverse modalita di apprendimento, il rapporto
oralitd/scrittura, il gioco, I'interazione nel gruppo, l'improvvisazione
e la creativitd, I'integrazione di linguaggi

* i processi psicologici

o le funzioni della musica: i significati sociali, culturali e antropologici

del fare musica
o la figura dell'insegnante come agente attivo di cultura

Usi

La concezione Orff-Schulwerk & realizzabile in diversi contesti e con
destinatari di diverse etd, in ambito scolastlco ed cxtrascolasmco, in am-

bito sociale e tempeunco, in ambito artistico.

Concetti

La visione dell’uomo
‘B essenziale esplicitare i fondamenti teorici, i paradigmi e la visione
dell’vomo (del bambino, del disabile) che sono alla base dello Schulwerk.
In estrema sintesi si pud affermare che da un punto di vista pedagogico
aEBroccm orffiano si pone sulla linea che va da Pestalozzi, a Frobel, alle
scuole attive — Montessori compresa — ¢ a tutta la pedagogia attiva del
Novecento®. Nellambito della psicologia i fondamenti dello Schulwerk
possono essere ricondotti al filone della psicologia della Gestalr e della
psicologia umanistica, fino alla teoria delle intelligenze muldple di
_Gardner e, ultimamente, alla teoria del flow di CSJkszentmlhalyl
_'T'—_dn esserzziali della visione dell’essere umano nello Schulwerk
possono essere cosi formulati:
o [essere umano ¢ pin della somma delle sue parti. Ogni persona viene
considerata come uniti indissolubile di corporeita, affettivita e cogni-

‘

3 Cfr. Jungmair 1992.

VIII » OrRFF-SCHULWERK COME ANTROPOLOGIA DELLA MUSICA

tivitd. Lo Schulwerk puo essere definito olistico®, perché si rivolge alla
totalitd della persona e delle sue-dimensioni antropologiche

* [esistenza umana si realizza attraverso le relazioni interpersonali. L'uo-
mo ¢ un essere eminentemente sociale, che vive nel rapporto con gli

a} trl e S e R s R

o Tuomo ¢ cosciente di 5é, & libevo e responmézle Al centro dell’attenzione

sono ['unicita dell’'esperienza soggettiva e la crescita come costruzione
di significati rilevanu per il soggetto

* luwomo é creasivo ¢ in divenire. Ogni persona ¢ in grado di scoprire.e
sviluppare il proprio potenziale creativo

Talento e competenza musicale

La musica ¢ di tutti e per rutti. Ciascuno pud esprimersi attraverso. la
musica ¢ la danza al proprio liy livello. Attraverso una adeguata differenzia-
zione ¢ individualizzazione delle consegne ciascun membro del gruppo
pud essere integrato fruttuosamente nel processo di apprendimento.

Il concetto di musica: la musica elementare

L’ Orff-Schulwerk ¢ caratterizzato to da 1 una ‘sgraorchnana ampiezza di
vedute su cid che pud essere considerato “musica”. Riguardo alla musi-
ca come oggetto sonoro, i referenti possibili sono molteplici: non unz

musma, ma le musiche, tutte.

“Uno dei concetti portanti dell’approgcio Orff-Schulwerk & quello
di “musica elementare”: «quando Carl Orff parlava della “idea dello
Schulwerk” intendeva “I'elementare™ (Regner cit., p. 9). Orff mutud
il concetto di “musica primitiva” dalla musicologia comparata del suo

.tempo — essenzialmente da Curt Sachs® — ¢ lo sostitui successivamente

con il termine “elementare”. Le fonti della musica primitiva/elementare

¢ Si pud tradurre cosi il termine tedesco gtzﬂzbeit!z;c/: Come sinonimi si potrebbero
utilizzare anche i termini “globale” o “integrale”. La nozione di Ganzbezx!zcb/eext proviene
dall’ambito della Geszaltpsychologie.

3 Si pud considerare Curt Sachs come il principale referente teorico per la nuova idea di
educazione alla musica e alla danza che Orff andava sperimentando nella Giintherschule
negli anni Venti: «un aiuto, un amico, un consigliere», lo defini Orff piti tardi (1976,

. p-.15),.«uno dei mentori che stanno all origine dello Schulwerk» (Orff 1964, p. 174). Fu

Sachs gia nel' 1924 a dischiudere a Orff il vasto orizzonte di culture e tradizioni musicali
in cui la musica, in particolar modo I'uso degli strumenti a percussione, era strettamente
legata alla pratica della danza.
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S150 L OrFE-SCHULWERK IN [TALIA

culture e altre prospettive sull’esperienza della musica. «In ciascuna delle I iﬂessivo, verbale; & apprendimento inizialmente imitativo e recettivo
sue fasi lo Schulwerk ha sempre voluto offrire stimoli per I'autonoma : per-aiventare “pol’ produmvo, Intuitivo, sperimentale; ¢ apprendimento
rielaborazione; cosicché esso non & mai risolto ¢ concluso, ma & sempre - seq e progra_mmato come anche apprendlmento per scoperta
in evoluzione, in divenire, nel flusso» (Orff 1964, p. 13). , e problem—solvmg, & apprendimento di specifici contenuti o invece

apprendimento globale, a piu livelli esperienziali; ¢ apprendimento

individualizzato e apprendimento cooperativo; & apprendimento cogni-

tivo e psico-sociale; sempre vuol essere apprendimento significativo e
" intenzionale.

Nonostante la grande versatilith dell’Of, & bene precisare alcuni
; hrmtl ¢ criteri _per la sua applicabilita inter- 6 trans-culturale e, pit in
! generale, riguardo all'uso di materiali di altre tradizioni musicali. I pro-
blemi principali tiguardano:
° linevitabile decontestualizzazione di una musica “altra”, sottratta al
suo ambito originario e adattata in ambito educativo
-» _il grado di bi-musicaliti e di competenza hngmstlco musicale neces-
sari all'insegnante per trartare con competenza materiali estranei alla
__propria cultura
* la congruenza ¢ za del processo di elementarizzazione, che, pur operando
una riduzione d_ldattlca, dovrebbe mantenere vivi gli elementi essenziali
[ del materiale originario
! e lutilizzo di tecniche di manipolazione, ad esempio procedimenti
; improvvisativi, che nelle “musiche primitive” possono richiedere un
- alto grado di padronanza (non ogni musica ¢ facilmente “elementa-
rizzabile”) '
. ' Fatte salve queste considerazioni, il fulcro della questione sta nella
consapevolezza dell'insegnante: sta all'insegnante decidere in che maniera -
j rapportarsi con i “materiali etnici” e dove situarsi sul continuum di pos-
Lo sibilitd che vanno dalla esecuzione filologica alla totale ridefinizione dei
: materiali. Ogni insegnante & responsabilmente libero di strutturare i propri per i bambini non comincia nell’ora di lezione, ma nell’ora di gioco»'.,

.. - . . . . . . < 3 - : . 3 - .
programmi in modo coerente agli obiettivi educativi che si prefigge. : 1l gioco — con il movimento, con i suoni, con | immaginazione, con le
. - . . : forme — ¢ lo stimolo iniziale, il contesto in cui si svolge ['azione, il modus

operands, lo strumento e allo stesso tempo il fine dell’apprendimento.

Rapporto oralitd/scrittura
Si ¢ visto come 'Orft-Schulwerk, analogamente a molte etno- culture
musicali wg Poralitd, utilizzando vari procedimenti di imitazione e
di mémorizzazione direrta (audio-orale-visiva) dei darti musicali. L’oralita
tiguarda pill estesamente, oltre alla trasmxsmo““”a“é‘r‘éﬁ'ﬁe‘fé“,_l‘c modalita
di concezione e di trattamento dei contenuti musicali. ~‘
La teoria musicale, i dove viene esplicitata, ¢ direttamente : funzionale———
_ alla prassi. "Nel caso in cui utilizzi la notazione, I OrfF-Schulwerk non si
limita alla sola notazione convenzionale — intesa pitl come un possibile
punto di arrivo — ma, preliminarmente e complementarmente a questa, fa
largo uso di una pluralita di rappresentazioni simboliche degli eventi sonori.
Non /z notazione, quindi, ma /e notazioni: gestuali, verbali, grafiche.

X

infsistenza sul ruolo centrale del gioco nell’apprendimento & presente
fin dai primi articoli di Orff degli annj Trenta: «L’istruzione musicale

Comportamenti , .
\,f*""lnterazione e integrazione nel gruppo

¢ - N
{ : %,

Forme dell’apprendimento % L’Orff-Schulwerk, per quanto applicabile come serie di criteri anche

L’ Orff-Schulwerk si presenta come approccio didattico particolarmente
flessibile proprio grazie alla ricchezza e all’equilibrio di una pluralit di
: comportamenti attraverso i quali si concretlzza una concezione olistica
del fare musica. :

" Nell’Orff-Schulwerk I’ apprendlmento ¢ di volta in volta trasmissio-
ne/acquisizione o costruzione del sapere; ¢ sia apprendimento attraverso
4 o il corpo, 1 sensl, 1a percezione, sia apprendimento di CONcett, Mentale,

musicale di gruppo. _ Le forme d’interazione sociale sono diversificate e,
~agEVolano [a comunicazione verbale e non verbale tra le persone: attivit
in"coppia, n piccoli gruppi, nel grande gruppo; processi di imitazione/

¥ Orff 1931-32, in Kugler dit., p. 173.

all'insegnamento individuale, si pensa essenzialmente come educazione = ——"
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L ORFF-SCHULWERK IN ITaLia

_» Sviluppare il pensiero cognitivo musicale: Pobiettivo & una intelligenza

musicale viva, dinamica, dialogica, ben fondara nella sensorialita e
nell’oralita, pronta a svilupparsi verso stadi cognitivi ulteriori, integrata
armonicamente alle altre intelligenze. i

o Esprimere le emozioni: la musica ¢ la danza sono uno strumento

potente per manifestare gli stati interni.

» Socializzare, entrare in sinergia e, semplicemente, star bene insieme

agli altri: apprendimento musicale ¢ apprendimento psico-sociale
procedono di pari passo.

OrfE-Schulwerk come antropologia della musica
“applicata” :

Una considerazione conclusiva sul “leader”: nel suo ruolo, per cosi
dire, di “antropologo attivo” della musica, I'educatore Orff-Schulwerk &
in grado di dialogare sia sul piano musicale sia su quello umano con le
identita degli allievi. L’insegnante & chiamato a essere il facilitarore di un
incontro interculturale, il creatore di una cultura nel gruppo, portatore
di concezioni e di valori e agente iniziatore di una esperienza di crescita
attraverso la musica.

Dire “Orff-Schulwerk come antropologia della musica” significa
affermare, quindi, la corrispondenza e la trasponibilita tra 'approccio
conoscitivo alla musicalitd umana proprio dell’etnomusicologia/antropo-
logia della musica - «lo studio di come interagiscono i fattori psicologici,
sociali, culturali, insieme a eventuali fattori puramente musicali, nei pro-
cessi di produzione e fruizione del suono organizzato»'* — e I'approccio
pedagogico dell’ Orff-Schulwerk, che quella musicalita e quella umanita
vuole sviluppare.

E

12 Dalla presentazione di Giorgio Adamo a Blacking 1986, p. 8.
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