Kita Kabanovd, 00Vero la ragazza e il fiume

opera di Le6§ Jandcek Kita Kabanovd & basata su Il temporale
L(O La tempesta) (Grosa), il dramma piu famoso di Aleksandr

i¢ Ostrovskij (1823-1 886), lo scrittore russo che eraanche un
appassionaro riform.a.to re sociale, pro-Fo\nd.amente impegn'at(? contro l§
gretrezzd, la superstizione € la mentah_ta ristretta della societa russa dei
suoi tempi.' I personaggl al centro dei suoi drammi sono esponenti di
quello che i russi chiamano samodurstvo: un moralismo gretto, con i
paraocchi, cocciuto, irremovibile e impassibile, che si manifesta nelle
menti ottuse e nella tirannia domestica. Lironia tragica e il fulcro de 7/
semporale & che Katerina (Kéta) Kabanovd, eroina che si ribella contro
il samodurstvo, & gia troppo profondamente indottrinata con il veleno
contro cui si ribella: cosi terribilmente forte e cosi profondamente ra-
dicato & il senso del peccato, la superstizione che pervade quella gretta
societd, che Katerina non riesce a sfuggire alle conseguenze. Durante
un temporale la gente del villaggio cerca riparo in una chiesa diroccata
ricoperta di affreschi raffiguranti i cormenti dell’inferno. Kita sente
la collera celeste nei tuoni e nei fulmini e crolla, confessando la sua
trasgressione; e dalla rovina della sua vita che questa auto-accusa pro-
duce ¢ solo una via di fuga: il suicido. Per gli europei del x1x secolo
Katerina non poteva che sembrare una vittima debole e passiva, ma
per i russi, nei quali passivita e fatalismo sono radicati da generazioni
di servitu della gleba, era un simbolo della rivolta, dal momento che
le sue azioni fanno esplodere gli orizzonti di coloro che sono legati
alla tradizione. Per esempio, la tradizione insiste che una moglie si
lamenti rumorosamente quando suo marito se ne va come prova della
sua devozione: stringersi al marito in pubblico e lasciare la casa per
incontrare un altro uomo erano violazioni incredibili rispetto a un
comportamento Corretto.
Quindi, cosa fa Jandeek con questa storia? Per cominciare, l'intero
aspetto della ribellione sociale, della lotta illuminista contro i pregiu-
dizi religiosi, scompare: la Kdfa di Jandéek & una vittima del fato che
si presenta nelle vesti di una passione cieca € incontrollabile. Perché?

Nikolaev

stato il primo a mettere in musica 1 temporale: fu

! Per inciso, Jand¢ek non ¢ 1 i
I'Ouverture “La tempesta” {op. postuma 76) [nota

addiriceura Cajkovskij a scrivere
anche come “L uragano"].
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ndere in considerazione il mutamento e

Bisogna Pre lla gy,

storica: ]anééek ha scr‘itto la sua opera all’inizio\del XX secolq Ziope
| samodurstvo contadino non era pili una realtd viva contrg ;Eiuanda
battere ma una cosa (I,osralglm) - passato, un universo Chiusocfo o
di passioni € delle loro relauv.e repressioni che non song pil pr ity
nella moderna societa industrializzata. Questo rende forse j| Com‘fsen_l
tore un mistificatore ideologico visto che mostra unSOPPfessiQn posi.
ricamente determinata come €terno destino? Il paragone cop Une’ slto.
Katerina in un'altra opera del xx secolo basata su una narrazione atry
simile - la Lady Macbeth di Sostakovi¢ [Una Lady Macberh 4, D,':ussa
10 di Mcensk] — sembra confermare questa conclusione: | Kat:“-
D'vovna lzmajlova di Sostakovi¢ si ribella e uccide suo marigg eflna
suocero. Al contrario, la Katerina Kabanova di Jandcek riesce sg]s;lo
rivolgere la sua violenza contro se stessa. ?

Lopera Una Lady Macbeth del Distretto di Meensk & basays ).
la famosa storia truculenta di un altro scrittore russo del xix secolo
Nikolaj Leskov, che ruota sulla vita vera di Katerina Izmajlova, mogli;
di un mercante, nel mezzo del grande nulla russo, che si ribella congrg
il suo ambiente patriarcale uccidendo suo marito, suo suocero e j|
santo nipote di suo marito. Lei e il suo amante Sergej vengono coltj
sul fatto mentre cercano di uccidere il ragazzo e vengono condannaii
all’esilio in Siberia. Lungo il cammino Sergej si invaghisce di unaltra
piti giovane prigioniera che Katerina uccide gettandosi con lei in un
fiume gelido in cui entrambe annegano. Sostakovi¢ tramuta questa
raccapricciante storia in un morality play sovietico: le condiiionfbg—
gettive nelle quali Katerina era costretta a vivere giustificano i suoi
atti di violenza che non sono crimini (a parte il terzo omicidioy ma
ati di liberazione femminista. Per ottenere questa reinterpretazione
Sostakovi¢ ha combinato la Katerina di Leskov con la Katerina di

Ostrovskij, offrendo come motivazione delle sue azioni un risveglio

libidinale:

~ Un'intera scena dall'opera di Ostrovskij (il giuramento di fedela
d" Katerina) viene inserita nel libretto per fare il punto; e Sostakovié si
riferisce alla sua croina con lo stesso famoso epiteto — “un raggio di luce
nel Regno dellOscurity” — con il quale uno scrittore radicale del xix
sccolo aveva onorato la gentile eroina di Ostrovskij sessant’anni prima.
.semko"i& [..] descrive la differenza tra la mite eroina di Ostro-
vskij ¢ la loro eroina, ben pill impetuosa, nei termini della differenza

R bl
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e Gt I gnce .pr(.)tcstc di uno scrittore zarista e i trion-
o e G —" Ess.l :m.“u“CianO‘ fieramente che la
loro Katerina RO €12 soltanto un raggio di luce ma il pieno splendore
del sole marxista.”

[ approccio di Leskov alla §toria emerge 4alla prima frase: «Tal-
volta capitano dalle nostre parti personaggi tali che, anche molti anni
do averli incontrati, non si puo non ricordarli con un fremito del-
['anima».” In seguito all omicidio del suocero, la sua Katerina viene
(rascinata in un vortice di crimini quasi inevitabili che la condurra alla
morte: tutto comincia con un errore, il primo crimine, il motivo per
cui il motto iniziale nella storia di Leskov & un detto popolare: “Pen-
caci due volte prima di fare il primo passo!”." E in effetti & una storia
morale, esemplare. Nell'opera questo tono da cronaca realistica, terri-
bile e moralizzante, viene rimpiazzato dal punto di vista del protago-
nista, che ci viene proposto come figura con cui identificarsi. Katerina
Izmajlova & una sorta di Madame Bovary scatenarta che reagisce alla
sua condizione mummificata — impantanata com ¢ in un matrimonio
insoddisfacente — con la selvaggia esplosione di violenza omicida. 1l
personaggio si inserisce nel solco della lunga tradizione che va dal
naturalismo della Teresa Raguin di Zola ai film noir americani (come
1l postino suona sempre due volte). All'interno di questa tradizione la
misoginia & inestricabilmente collegata al potenziale femminista: ¢ la
disperata condizione patriarcale a condurre una moglie a una simile
esplosione di violenza. §

Uno degli aspetti pit scandalosi della Lady Macbeth di Sostakovic
¢ la “descrizione grafica” da parte dell'orchestra del primo rapporto
sessuale appassionato e violento tra Katerina e Sergej nell’Aro 111: il
Mickey Mousing® accompagna i respiri e le spinte che indicano Pat-

* RicharD TARUSKIN, A Martyred Opera Reflects lis Abominable Time, «The New
Yotk Times», 6 novembre 1994. .

3 NikoLAj Leskov, La lady Macbeth del distresto di Mcensk (Schizzo) [1865], in y/i
viaggiatore incantato e altri racconti, trad. di D. Cavaion, La Biblioteca di Repubblica,
Roma 2004, p. 83. ) ‘ o

¢ 1l proverbio, qui evidentemente parafrasato da 7izek, recita: «La canzoncina ti
fa arrossire solo la prima volta che la canti», ibidem [N.D.C.].

; i i indi ica ci consiste in un
> Con quest espressione si indica la tecnica cinematografica che

i 1 > .
i i i i X ivono~ sincronicamente

accompagnamen icale ¢ in efferci sonori che descrivon ro
s ampiain molto utilizzata dalla

Pazione scenica seguendo punto per punto lazione i il nome. [n.D.C.]
Walt Disney nei primi cartoni animati di Mickey Mouse, da cui il nome. [N.DC-
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to di copulazione, inclusi gli espliciti glissati de| trombope ,
una rappresentazione quasi comica della fage di S0SPensione
orgasmica. Ascoltando la descrizione orchestrale dell’areo oy
Lady Macbeth si pud quasi concordare cop il compagno Stali: € in
dopo aver lasciato il Bol'soj furioso per aver assistito 4 uesty s?he,
dell'incontro sessuale, nella sua infinita saggezza ording che VG;-CM
pubblicato I'articolo anonimo “Un guazzabuglio invece che Musilssg
(uscito su Pravda il 28 gennaio del 1936) i "y
starnazza, grida, sbuffa e ansima

n cui si dice:
in maniera pit naturale possibile»

per rappresentare le sce
(Prokof’ev stesso indic

del Macbeth di Sostakovi¢ come il

la monofonia alla

passo successivo nel pr
polifonia: la “pornofonia”), Tuttavia,

della Katerina di Sostakovi¢ dal su

ficati di una vittima delloppressi

o doppio omicidio come atti giusti.
one patriarcale ¢ in fin dej conti piy
infausta di quanto possa sembrar

e: il prezzo per questa giustiﬁcazione,
cio¢ 'unico modo di rendere gli

omicidi sopportabili, ¢ I, deroga, I
disumanizzazione delle vittime (il padre di suo marito viene dipingo

come un vecchio ruffiano vizioso, mentre | figlio & un debole e jm.

potente senza alcuna caratterizzazione chiara, evitata proprio per non
suscitare alcuna simpari

to personaggio nella scena dell’omj-
cidio). Inoltre, Taruskin ha ragione a enfatizzare il contesto storico
dell’opera, cioé gli anni d; terrore spietato contro i “kulaki” — | padre
¢ il figlio ucciso non sono due “kulaki” esemplari? Nej primi due anni
di trionfali rappresentazioni dell'opera, prima del bando dj Stalin, era

OH:Ti re

«la Musicy
ne d’amgy,
0 la Musicy

bandita questa ¢ una di quell
in realtd sia stata bandita per
Possiamo allora stabsilire y
al modo in cui Jandéek e Sos
terari: Sostakovi¢ trasforma

¢, e le cose non cambiano per il fatto che
ragioni sbagliate e odiose».¢

na matrice di quattro posizioni riguardo
takovic si rapportano ai loro modell; Jet-
la descrizione naturalistica e moralistica

6

R. Taruskin,

Defining Russia Musically, Princeton University p
1997, p. 509.

ress, Princeton

e

di un Mot
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- ‘L iva;
e in una storia di ribellione femminile aggrjiss
> moml’e atica storia di Ostrovskij, il racconto ¢ una
ek rasforma 1 €mp e religiosa e dell'oppressione sock e, I8, i
n ion : il pa-
A a della superstizione rel lteriore modo di elaborare il pa
vitrima ssioni basilari. Un u : " essuale, la
dramma delle pa k e Sostakovi¢ ¢& in riferimento a ajto § be l
séek e | centro di entrambe le
e tra Jan icenda che ha luogo al cen i
gl - ne della vicenda ¢ in Jand¢ek
ne lla scena, mentre in
sumazio - mente sulla 1
Com . Sostakovié la mostra totaln esto elemento segnala forse
OPE® ™ dietro la scena, nello - g Jandéek (ritegno che
i "y ; no
avviene » di Sostakovi¢ sul pudico riteg : : iha)?
X i Sostako : : ne di Katerina)?
; progressochc nell’opposta risoluzione della .sm!.aZl:-)i uccide, mentre
. ] ’
e ?(n Katerina crolla, confessa le sue azioni e oi oppressori. E
7y . H U .
In Janace®, di Sostakovi¢ si ribella con violenza ai o d'puna quarta
la Katerina di S0sta " oppure no? E cosa dire di una
si tratta di “progresso’ opp sione, con Katerina che
allora, oderna e secolare della stess:} ten : ’ re, in una ver-
. : m . iglia oppure,
risoluzione ; ito e la sua famiglia op . bb
. e lascia suo mar ) ire il marito? Potrebbe
semplicement on Katerina che continua a tradire il ma
; c
sione comica, g ‘opera’ i
un opera’ ) na
essere questo materiale per bp ovd: la coppia formata da .Katcn '
Torniamo all'Atto 11 di Kabanova: insieme ad altre coppie, € anzi
st resentata " Kira
g ante Boris viene p ; disastroso tra Kata
£ il il trasto con le altre due: il .l.appor'tol coppia “normale
in chiaro con tra due coppie ben funzionanti, la . p[laazione & una
. L ra . 1 1 r€l
¢ Boris s s:ituifarvara e Kudrjas, due giovani la fiucidono di partire
COMIpONS 8 storia d’amore, e che alla ﬁnc“ © logica” formata
. {0l0sa 5 i ato
sempIcE © glo(;ondurrc: una vita libera; la coppia “patolog
r
per Mosca pe

P (¢ P 1o~

istico di soddisfazione
basa sul gioco sadomasochistico di trovare
. \ ]
relazione si basa

i Kita é er
g o di Kéra ¢ che, p
iliandosi e torturando Paltro. 11 paradoss
auto-umilian:

1
g

i i tuosa,
i ia, umile, affet
" ie perferta, pia, o,
i a: & una mogl . e, afeco
i cw;n‘u;) l" questo che Kabanicha, sua suoclt:l t;ella sua es-
e condire i di distrugger

servizievole ' g T
‘ b olle i la coincidenza
. osi dire on i duruggeds '
maniera per € s oflerare un a e

| i & i i esserci un
senza. Kaban_lc_h:crr‘iorii forma esteriore; per lei de::) pocsc s -
ey lln B o Kt pe non Quar:nanifestato aperta-
. : i : ver
vello tra i due, banicha critica Kéta per non a manfesiato spere
dellArto 11, Il(a er Passenza di suo m:mtoi non e b B
m -
mente del do Oi[icl:\e sincera ma proprio per la sua ancanea di il
rché non la ritiene St compiere un ipocrita
: { farto di non riuscire 2
il fra
per i
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Quando Kabanicha richiede a Katerina dj Sfingere ;
lore, sembra stare allo stesso livello che ¢il pere d i
Alcolisti Anonimi e Pascal: “Fing; Pnto diingg ;
umi e Pascal: “Fingi finch¢ puoi”. Ty ntro g, gli
- % - lUttavj
ZuT]I’“a 4ellc usanze ¢ piu complessa di quanto possa Via, quegt, 8.
all'offrire una spiegazione al modo in cui le credenge ePparire: Jypg
pone essa §tcssa una spiegazione. Come gia detto 2 rzmer‘gono, im-
fan tutte, il pascaliano “Inginocchiati e crederail” diveposno di Cog
LB ) : : essere |
Cﬁ'mc‘ se 1mp11c§sse una sorta di causality auto-ref‘erenziale-ssie oy
chiati e crederai poiché ti sei inginocchiato perché gid credi?” Eﬂgmoc.
in uSr-l C;ét,o, senso perverso, Kabanicha ha ragione, -+ = Quind;,
ia Kita Kabanovi che Jenafy, Valtro capolavoro di Jangcek
ambientati in un universo matriarcale che si rivela n e e
— ; ; On meno o
sivo di quello patriarcale. Tuttavia, mentre in Kdtz il marrig e &
- . & r ¢
presente in r{mn‘lera malevola, come il regno del Male perverso ?im :
(cinlrla, :E' ]emzjl% ¢ una forza benevola: Kostelnicka, austera sagrestgo ,
ella chiesa di un paesino dell i "
a Slov :
& Jonghe o i ficchla morava e madre adortiy,
d ! rifica per la figlia uccidendole, a sua insaputa, il figlio
3 - . >
fpp_ena nato per rendere possibile il suo matrimonio, In Jenifala con
essio ¢ di ¥ i i& . ]
tone non ¢ di Jentfa ma di Kostelnicka, stato gid Max Brod
amlc? personale_e ammiratore di Jani¢ek (insieme a Kafka) a notaré
questaspetto chiave che hanno in comune Je opere Jenifa e Kita: |
confessione pubblica.” Tuttavi isti i
iy pubblica.” luttavia, questa caratteristica condivisa non fa
\ :l: rendere pili f:wdente il contrasto tra i due casi: in Jendifa il crimine
eﬂ' AVVEro un crimine, ma giustificato come un atto d’amore che in
efferci salva Jenifa (liberandosi di un bambino indesiderato Jenifa
uo S 0 . . . 4
E P jlz’lrs: e condurrfe una vita normale), e la confessione stessa &
n atto d'amore (compiuto da Kostelnicka per salvare Jeniifa, sospet-
tilta ml?lalr?cnte di aver ucciso suo figlio), mentre in K¢z il crimine
(absl;?rla \cl“amore) non ¢ davvero un crimine, e la sua confessione
pubblica ¢ “irrazionale” — lungi dal salvare I'eroina, la conduce invece
proEno alla distruzione.
» ' . :
all'interno di tale universo matriarcale premoderno che le forze
?atusiah (l.l‘ fiume Volga e il temporale) possono giocare un ruolo che
Emo to piu che una metafora delle passioni umane. Il fiume ¢ la paci-
ca Sostanza onnicomprensiva, la Grande Madre che prosegue il suo
cammino indifferente agli sforzi e alle avventure degli uomini, mencre
‘ Max Brop, “Katia Kabanova®, in Katia Kabanova. L'Avant-scéine Opéra, Edi-
tions Premiéres Loges, Paris 1988, p. 5.
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: orale rappresenta I'opposto, il momento f;ii rabbia vendicativa
; te.ml.) lenta esplosione contro gli sforzi umani. Questa forza della
dl e:ib che Jacques Lacan chiamava il “grande Alero”, il Reale
e le. la bussola della nostra intera esistenza, che “sempre ritorna
g o E’O” e che dunque fornisce le coordinate basilari delle nostre
al‘ e E(?;le si addice a una societa agricola matriarcale, dove il ritmo
E:lcl; vita € strutturato sulla _ba‘se. dei cic.li nat.ur_ali (stagi-oni,lgiomo e
notte). Con la moderna societa mdustr.:aie di tlpo,pamarcl? Ic questo
affidabile grande Altro scompare — F)::Ls.u pensare a!l uso (:lcl e ectltl’lClté\l
che annulla la notte, la sua profondita im'pencuiblle —eil para OSZO ¢
che il nucleo della riflessione modcma_ dEventa la th& fiel MQn cc)l ‘
proprio nel momento in cui la notte si dll.cgua. Per l, isterica ergma ll
FErwartung di Schonberg la notte non esiste, non c< alcuna bussola
paturale che possa fornire un punto fermo nella sua vita. |
Ricordiamo la riscrittura da parte di Paul Rf)bes-o'n della sua leg-
gendaria versione di O/’ Man River come esempio c'is 'mtcrve?to cr.m-l
co-ideologico semplice ed efﬁcacc_. Nella versione t-)ng‘ma.le de msl;s,i:_
di Hollywood Show boaz (1936), ll' fiume (M1§sns§tppl) viene pre B
to come incarnazione del Fato enigmatico elmdlf_ferer},te:‘ un vclic <
saggio che “deve sapere qualcosa, ma non dfce menlte t[ n;u:éorxrl;e
something, but dont say nothing’], e continua so ta:li.o i _mm:
sabando I sua slenvioss MBBEEL 8 L e delfamoso concerto
dard — disponibile, tra le altre, nella registra cdelfamoso o ele
tenuto a Mosca nel 1949 con una E?rcve introduzione p pop::
on in perfetto russo® — il fiume non € pit portatox
S:E‘,S :zoﬁ?zzse imper:scrutabilc saggeza t':ollettnlva ma, plutlt:::;%e(ri; ,:2
desino colleiv, diuns supide € P 2 Gl g
i iposizionam I
larl‘lS: :x;a%ug sctl(')u:i‘sl(: Questi sono i versi ﬁna!i .della canzone or;g:(—i
¥ litdle drunk and you lands in ]all.'ll gets weary
male: Xou g B 6 ed of living and scared of dying. /And o’ man
sick of tying: o tlrll' . al:)ng§.° E questa ¢ la versione modificata:
o kt‘:q;s mritma%ld you lands in jail. /T keeps laughir}g in-
“You show & lie B keep fighting until 'm dying. /And ol’ man
stead of crying, /1 must keep BALINE

RosesoN, The Legendary Moscow Concert, Russian Revelation, RV
¢ PauL ROBESON

igi 5 S i cercare, ne
" ubriaco e finisci in prigione. /Sono stanco ¢ stufo di

s , i i tinua a
e j) cl'la vita ¢ ho paura di morire. /E il vecchio uomo-fiume con
ho abbastanza ¢€

i duzione del curatore).
scorrere” (libera tra
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river, he'll just keeps rolling along”."* Quello che le pargle camb;
ottengono non ¢& il semplic‘e passaggif) d?ll’accettazione Passivy l;re
fato all'ottimistico lottare e impegnarsi dttivamente - ficordig
gli ultimi due versi della nuova versione rimg

i :
. el . L, 1ANgoNo gli geaq
ol man river, hell just keeps rolling along”.

In altre parole,
Fato rimane ma privato della sua aura dj saggez

ridotto; non & pits semplice contingenza storica m
stupidita del grande Altro ideologico. Questa ri
Altro” a stupido meccanismo privo di s
Kabanovd.

Con tutto cid la domanda ancora

rimane: perché i temporg|e
sciocca Kdta cosi tanto da farle confessare pubblicamente Iy gy trescy
e poi uccidersi ricongiungendosi al hume, l'onnicomprcmiva Sostan-

za materna? Il luogo in cui il temporale si scatena portando Kiga 4
confessare le sue azioni cambia nell'opera di Jandcek - nella storig (;

Mo che
kA

: il ciego
za 'MPperscrutabyj,
a divenea iy, ‘
duzione ¢
ignificato non ay

trinsec,
[

el grande

viene in Ky,

a ¢ semplicemente “j| volteggiare di up
vecchio edificio decrepito”, senza alcuna connotazione religiosa che
potrebbe far dipendere il crollo di Kata dalla “oppressione religiosa”,
E allora perché K4ta confessa e poi si uccide? Non ¢ tanto |a “morality
religiosa interiorizzata” che le impedisce di liberarsi quanto piuttosto
il fatto che, dopo aver consumato il suo rapporto extra-coniugale,
capisce che non pud rimanere incastrata in un matrimonio senza
amore dopo aver sperimentato la vera felicica [...] I suicidio di Kira,

allora, ¢ sia un‘accertazione della sconfirta ¢ sia una liberazion [...]
Mentre nella morre ¢'¢ dolore, per Kita la vera tragedia sarebbe stata
continuare a vivere.!

Non ¢ una situazione simile 2 quella del finale di
ron (un'altra storia d’amore C

tragedia per la coppia sareb
Lelemento cruciale, m

Tiranic di Came-
he finisce con un annegamento)? La vera

be stata rimanere insieme,

esso in luce con ripetuta insistenza, nella

W

“"Mostri un po’ di grinta e finisci in prigione. /Continuo a ridere invece di
piangere, devo continuare a combattere fin

o alla morte. /E il vecchio uomo-fiume
: ) % s :
continuera a scorrere” (libera traduzione del

curatore).
" Davio Hurwitz, nelle note di accompagnamento alla registrazione Supraphon
di Kdsa Kabanovi (Orchestra Filarmonica Ceca diretra da Charles Mackerras).
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§ i di enso alla
icidio di Kata & l'incapacita di trovare un sl o
i de SU;_ ito dal suo fallimento nel mertere 1nhpar0 e? 1
1c i i < nfess
rcii(? CSPper prima cosa spiega a Boris perché ha co
- dire.

ja:
bblicamente la loro stor
" i! Ero fuori di me, non sapevo
accusarti! Ero fuori ,
- - Non volevo acc
KATERINA:

i N 112
. : altra cosa’
he dicevo! Ma no, ma no! Volevo dirti un‘ale
'“U che ¢ ’
qu

2 -
[ un po dopo: -
wvo dirti, volevo dirti
'ra questo che volevo :
3 . Ma no! Non era q
KATERINA:
unaltra cosa...

I ancora:

irti? Tutto mi si con-
iNA: Aspetta, aspetta, che cosa volevo dirti? Tutt
KATERINA:

fonde in testa...

; 1 e? In quale
Cos¢ che Kira trova cosl difficile dd:h :1::22 é:lga:i conf::]ssio‘
. isamente de ; .
stallo si t_rova?’ 5\1 tratzarg‘::é;ﬁm;: | sentimento re.[jglOSO di (;::53
ne: lungi dall'essere E eccato mortale la sua conchsnonC_lﬁl.PP‘:mm
per aver Comm ej; 1 L;lnnfettert/simbalizzdrt pubblicamente il suo ICCiS‘;
iy ’gﬂP“‘Z t:at:tarlo come una tresca ng;f ta. In ;liu;?ac;nirls Il
il suo rihiuto p g antivode de n‘stano. gner.
Bahe Kﬁt‘% Kaban(;:;tfa lé] :;r:(; il prii)r(:w a dare una piena Sp:E:z::SE
gl Tﬂsmn? . cortese: I'amore ¢ un atto d_l trasgressi le, deve
lfsionm det amorfi i leeami socio-simbolici ¢, in quanto ta e
cale che sospe ‘fdc - nczlglazionc estatica della morte. (i cofg. li: nel-
clmipars 8 a‘u[ﬁ—cﬁamore e il matrimonio sono lncor'npatl i a. gl
questo assioma. ec C, hi socio-simbolici, il vero amore s present .
I'universo degli obb!lg i socio- R P celFaZIOfl
. i adulterio). Perché questo ; imonio & insuffi-
N f(i)rma jlciila‘iica che trasgredisce i legami del matrim
adulterae

i Katl ¢ lla pre-
’ i la traduzione italiana del libsem: di Kdta li(la(f:;o[;:i ; 2u]e p
- ?Vag tIIJlich per il Teatro Comunale di Firenze ne im];, prr
et :il letcura che ho dato del Tristano nel primo lc.'a‘.;lw e
. z}ﬁ?bawst:M)w Dotar, Operas Second Death, Routledge,
Sravoj ZIZEK —

York 2002.
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il matrimonio nell'opposizione tra il suo ryol legale e o
(eredita garantita, ecc.) e il suo ruolo emozionale ¢ pichic 2 I[,nICg
simbolico di dichiarare pubblicamente lattaccamento recine”: 3t
condizionato tra le due persone coinvolte. Questo agyq non dLo ¢in.
essere ridotto all'espressione di emozioni.

te esso si dichiara: “Siamo impegnati I'un

qualsiasi sia la fluttuazione dei nostri seni
esempio Judich Butler insiste,

0 nei confropy; d(;“t_:i:ns.
mel"i!”~ A“Qra‘ qullndo fo,
contro la richiesta riconmdmmpcr
dei matrimoni gay, sul bisogno di separare la forma de| matrimo,llso
dagli effetrivi diritti che vengono legalmente concess; U sogger; B
sati (assistenza sanitaria, all'infanzia, eredity ), il problemg ¢ ancz:
ra cosa rimane di questa forma stessa, del simbolico attq formale §;
sposarsi che proclama pubblicamente il piu intimo impegno, E g
nel nostro mondo postmoderno fatto di trasgressione ordinata, i, cu;
Fimpegno matrimoniale viene percepito come ridicolmente obsolero
coloro che si aggrappano a esso fossero i veri sovversivi? Ricordiamg
G.K. Chesterton e la sua perspicace osservazione, nel syo “A Defense
of Detective Stories”, sul fatto che j gialli

In un cero senso ci meuo
il pidt sensazionale dei punci

no dinanzi al fatco che Ja civilizzazione ¢
lioni. Quando il detective i

di partenza e la pitt romantica delle ribel-
n un poliziesco se ne sta solo e,
inutilmente, si nuove in maniera impavida in mezzo a coltell
nella cucina di un ladro, serve certamente a ricordarci che qu
fa poctica originale ¢ un agente della glustizia sociale, ment
¢ i briganti sono soltanto vecchi ¢ Placidi conservatori cosm
nell immemorabile rispettabilita delle scimmie e dej lupi,
sco] si basa sul fatco che la moralic ¢ la piti oscura e la
delle cospirazioni.

alquanto
i€ pugni
ella figu-
re i ladri
ici, felici
(I polizie-
pili audace

E se lo stesso valesse per il matrimonio? E

se oggi il matrimonio
“ -\ LY . .
fosse “la pit oscura e la piu audace delle trasgressioni?” Quando nel
1916 la (a quel punto ex i

14

G.K. CHesterTON, “A Defense of Detective Stories.”
The Art of the Mystery Story,

,in H. Haycraft (ed.),
‘The Universal Library, New York 1946, p- 6.
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B aci senz amore dei co-
ica questa contrapposizione? | baci senzam o
> logica ques ) i deve contrapporre...
Ma ¢ log : no sozzi. D'accordo. Alorosi deve cc P:i una pas-
niugi crviali " baci con amore? Invece Yoi conlfﬁlﬂ)ponL era?). Se
> Forse, 1 De %) ‘Dasseegera (pcrc ¢ passeggera?).
sal .. ; ore?) ‘passegg Y v
COS4 : ( chhc non un am ) P~ G Eov (pasnggC") vengono
siofle’ B Jogicamente, che i baci .suml‘s Is
»sume, 10g s ot .. Strano.
neést 0;1 ai baci coniugali senz amore. Stra
cnntr‘JPP

T - -ome prova delle sue
lica di Lenin viene di solito llquldatadul)fflc P:io i .
cplica i al ricordo
La fepi! i piccolo-borghesi, rafforzate _EQ v
. colo-bor: ’ ) e X
oerciziont sessuali [;;C~ Ma %’é di pid: l'intuizione per cul i l:iau
e . i hnirta. . : »
2 ormal Af ; le siano
la relazione © iugali ¢ la fugace relazione extraconiuga bl fir
’, con 35 Hrs raggono
5 am(;{ﬁ stessa medaglia, poiché entrambi si sott gfssionale ‘on
. je &'! Reale di un incondizionato attaccamento ngone mplicita
inciaere | i i ica. La presupposi
coinciaer simbolica. La presup : i
amazione 0o
la forma della l[?'roc} dnzione) dellideologia comune del matrlmonrxarSi
: ingiu : o —
(o plutm}itoy on govrebbc esserci amore in esso: Ci si sFosa [[]) Ty
o che n s ; . rlo co
e ssivo attaccamento passionale, per fimp la.zme della passione,
gdh s tidiana (e se non si resiste alla fntaZ/;O‘“D. conseguenza,
; 5 s T

routine qu ; iugali...) — Kabanicha!

' -coniugali... ’
ci sono le relazioni ek arf Punione amorosa, proclamarla pt,lb
I'ultima sovversione ¢ nomin Aleikina ljubov’ [Lamore di Alesa),

licamente invece di nasconderla.’ s, & ceioils de] cosiddéss
blicamente dell’inizio degli anni Sessanta (il p ] laceio
film sovietico deliin : . i di un piccolo villagg
m m ¥y u) éamblen[ato nel presm i - “ s
“disgelo di Chruscev), ; ruppo di geologi. Il giovane
lla selvaggia Siberia, dove staznon?i Lin g1 ; PPio Ioourance i st i
e : el villaggio. ;
. a di una ragazza ima |a ragazza &
Alesa si innamor: EmreildappHi
i Ao gUEROR lo pestano
che accompagnano questo suo -ragazzo 1o p
Probleml nei suoi confronti; gli amici del su0 Zx fdgno o oy
indifferente nei suoi cont lleghi pitz grandi lo derido
brutalmente; i suoi stessi cOlics libero a fare lunghe passeg-
r cc.) Alesa consuma tucco il suoltempo l are un veloce e distante
09y s : eno gett
T vi oter almeno g . del
: villaggio, per p . 2 alla forza
g Verscl)l 1]ra asz Alla fine del film la ragazza S plegde anche lei la
sguardo s adagaman:a diventa colei che ama, intrapren e T
c. = . cui .
$UO amor minata e si unisce al campo di geologl mtamc 1 carmpo 50
e ca['nd' Alega che lavorano sulla collina sovras ot e
I colleghi ,‘1 ro scavi, si alzano in piedi ¢ in stlenno ﬁegu' T
; v hy £ > n
Spendor.lo l Pina alla tenda di Alesa: & finita 'ora della ¢
za che si avvic

. Lvaiti in traduzione da:
a 24 gennaio 1915) & qui tratto 1 inelli, Mi-
> B t:;m ‘!el‘l’?:(‘:‘ %:(;ilff:.‘ﬁasm-%’fms’ki, trad. di Gario Zappi, Felurinelli

VENEDIKT VASIL'E

hno 2004- P 318'



130 Sul teatro musicale

¢ della derisione. il grande Altro stesso & costretto
sconfitta, la sua fascinazione per la forza dell'amore Questg \uhl‘m;l
rovesciamento avviene quando F'amore appassionaro dcll-mk e
finalmente riconosciuto pubblicamente dai suoi pari che -‘(‘ﬂ\br:cm
cinici ¢ ignoranti. In fin dei conti il matrimonio CONsiste l‘mpri::n“
questo genere di proclamazione pubblica: un 1Mipegno simbolic,, B
solo I'espressione delle nostre (mutevoli) emozion; - nella ¢
del matrimonio si fa un voto, si di la propria p

arola. | pe
Romeo e Giulietta sono 'esatto opposto di Tristano ¢ | 2 il lopg
scopo non ¢ di condurre una relazione segreta (altrimen; avrcbbert,
potuto farlo senza disturbare la guerra tra le loro rispettive famiglic)
ma sposarsi, proclamare immediatamente in pubblico il lor impégm;
reciproco.

ad AMmetgere la

» oy
Crimopj,

T questo ch
son

Fu gia Flaubert a compiere un passo cruciale pe
dinate del concetro trasgressivo dell'a
Madame Bovary ¢ finita in tribunale?

€ S ritie-
ne solitamente, ritrae il fascino irresistibile dell'adulterio e indebolisce
i fondamenti della morale sessuale borghese. Madame Bovary piutro.
sto inverte la classica formula del romanzo popolare in cui gli amanyj
adulteri alla fine sono puniti per il loro godimento trasgressivo: in
questo tipo di romanzo la punizione finale ('agonia che la porta all,
morte, l'esclusione dalla societd) enfarizza solo I'attrazione farale per
la relazione adultera, permettendo allo stesso tempo al letrore dj jn-
dugiare in questa attrazione senza timore. Cio che ¢ profondamente
inquietante ¢ deprimente di Madame Bovary & che i roglie anche que-
sto ultimo rifugio: il libro dipinge I'adulterio in tutta la sua miseria,
come falsa via d'uscita, come momento intrinseco al noioso e grigio
universo borghese. Questa ¢ la ragione per cui il romanzo di Flaubert
¢ stato portato davanti a una corte: perché depriva I'individuo bor-
ghese dell'ultima speranza che una fuga dalle costrizioni dell’insensata
vita di turti i giorni sia possibile. Una passionale /igison extraconiu-
gale non ¢ soltanto una minaccia allamore coniugale, essa funziona
piuttosto come una sorta di trasgressione intrinseca che fornisce quel
diretto supporto fantasmarico al vincolo coniugale e quindi parteci-
pa in quello che dovrebbe sovvertire. E [a stessa credenza nel farto
che, al di fuori delle costrizioni del matrimonio, nella trasgressione
dell’adulterio possiamo

davvero ottenere la piena soddisfazione, ad
€ssere messa in

questione dall'arteggiamento isterico: I'isteria implica
Fangoscia per il fatto che la “realy” dietro la ma

schera dell’eticherta

r scalzare |e
more. Vale a dire, perch

Non certo perché, com

Coor-

¢ l‘()pcra

pess
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by S
e miraggio. Se ¢'¢ un aspetto che pos
. yuota, un semplice miraggio. I S[I‘ilﬂibﬂ'g a Kafka,
" hu%Ji hiaro indice di modernismo - da il foura dell
. da chi , u
e Jartung di Schonberg - ¢ SR S a“ y lazione
P A ¥ " . p 1
he [,ru} rappresenta la disarmonia radicale nella rltl: )
.rica che ra nell'isteria:
o Wagner non azzarda ancora questo pass]o -
o Jue sessi. Wag 'isteria (come pensava Nietzsche) ma p
il oblema non ¢ Listeria {c isterico. Sebbene i suoi dram-
il suo P di non essere abbastanza isterico. Sebbe more possa
i| fatto e ‘o na
costo il !.1‘ no ogni possibile variazione su ql;an;lo }Pmasmatico ol
. F ca a
mi o’ Jrto”, tutto questo ha luogo sullo s 0{1 - Itato catastrofico
o “:i ntore della piena relazione sessuale (il risu ' cxatam 2
¢ tionem la C
otere T cena sembra affermare per nega —
Hell'azione in scena s le). E chiaramente qualcosa di piu
redentore dell'amore sessuale). L cl berg, il primo vero capo-
Po(ch incidenza che Erwartung di Schén g, 1p issionato
di una concl s le, sia basato su di un poema commi ;
di musica atonale, § ; " tessa minore
lavoro schonberg a Marie Pappenheim, una poc
dallo stesso Schonberg a Viafl di Freud (qualche legame con
a alla cerchia pil stretta di le istruzioni
che apparteneva a )16 ¢ che scrisse il poema seguendo le is
Bertha Pappenheim?)™ ¢ ¢
jate di Schénberg. ) r 4 Tandéek? All'epoca de-
dcttla)gl'n s & quale epoca appartiene Kita d!l Jan:icckn cﬂtofz Male
u ] 1ol il suo col
anticismo, con e
limitata da un o dallp::lorlr;rc") e. dallaltro lato da Freud, dﬁll im
. L4 (8} 'Y
icale (di “piacere ne - . .> Lacan ha collocato
radl::‘ difﬂm%eua psicoanalm sull.c. arti. }l:crcli;c.ﬁil.l.: Hode Inogoalls
Plat nto d'inizio del movimento di idee che alla dela ragion pratica).
il pu . iana (con la sua critica
s ’ alcon
: isi nell’etica kantian: o » uesta epoca
psncoil - cezione romantica di “piacere nel dc.)lore_. E qnevolmpc(r)tte
¢ nel . cof; solo adeguato terreno per cid che viene ingan o
i egua N i trovav
a ff)rmrc < icoanelil syt Prima di questo ci erovavam 00
chiamata “psicoa ) era ancora operativo, in cui

; 3 i 'Inconscio non ) tte delle
gy lla Ragione opposto all'impersonale No
getto era la Luce della Rag questa Notte

ikt , nel nucleo del suo essere,
T gl ol bt
stessa). Success ’. di Eugene O'Neill, pe :

: istica e letteraria (le opere g : €s €
pratica amsnca;a:o la psicoanalisi, mf"“c,qu.eue - Henr'ysi‘j::mve
gia grusppen field no). E questo & anche l'orizonte iy io in
Kﬂthe;;l:; MM: questo spazio di eroica innocenza dell'Inconsc
Kita Kabanovd ~

funzion
Ja Munt

Jonna 15t

ui allude Zizek & la famosa “Anna O..".. pazic.n:!f.;
c}u curata mediante ipnosi per diversi sintomi

' La Bertha Pappenheim a cui
di Joseph Breuer ¢ poi di Freud, che
isteria [N.D.C.).
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cui passioni irresistibili vagano libere. E solo’ in questo ¢
pud usare un temporale come metafora dell e‘sPlosione
lita femminile frustrata. E per questo che Kz, Kabay
un’Opera: il momento della nascita della psicoanalis (
secolo) & anche il momento della morte dell'Opera — come se, dopo |
psicoanalisi, I'Opera, almeno nella sua forma tradizionale, non foss:
pilt possibile. Non ¢'¢ da stupirsi, allora, che Je risonanze freudiane
abbondino nella maggior parte dei pretendenti al titolo dj “Ultimg
Opera” (vedi Lulu di Berg).

Questa intuizione ci permette di prendere in esar
sta alla base di lavori come Kita Kabanovi e Jeniifa: sone Veramente
soltanto la condanna di costumi oppressivi che reprimono I sessualicy
femminile? Perché questo ricorrere all'oppressione esterna Proprio ne|
momento in cui, nella realti sociale, stiamo entrando nellera jnd,.
striale? Non & forse invece che, al di sotto della condanna, j sj, un
ricorso nostalgico a una condizione in cui le vere passioni erang g4y,
cora possibili ed erano solo ostacolate dall oppressione? Erwarmng di

Schonberg dice I'amara veriea sul desiderio di Jendfa e Katerina: che
¢ frustrato in se stesso,

Pazio che i
d@“a scssua_
204 & ancor,
Pinizio dej Xx

ne I'enigmg, che

POSTFAZIONE

di Diego Giordano



